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INTRODUCCION

Este libro, fruto de un sentimiento entrafiable, no pretende
convertirse en un texto fundamental ni en un repositorio “cldsi-
¢o” de la primitiva literatura gauchesca. Otros autores, guiados
por una pasién tal vez mis honda, tienen mayores titulos y han
legado documentos de mayor mérito y originalidad que éstos.
Aspira, mis modestamente, a que se lo considere como una he-
rramienta de trabajo, el punto de partida —tal como pueden
serlo un catilogo o una libreta de apuntes— para indagaciones
més profundas en un terreno en el que la critica y el examen
sistemAtico no agotaron adn considerables posibilidades.

Se trata, como advertira el lector, de la reimpresién de ma-
teriales poco conocidos o escasamente frecuentados por los es-
tudiosos, que han preferido volcar sus esfuerzos en piezas quizd
mmhs significativas por su valor estético que las aqui reunidas.
Fsta circunstancia explicard la ausencia de autores que indivi-
dualmente han suscitado la atencién de historiadores, criticos y
editores, como Bartolomé Hidalgo e Hilario Ascasubi.

No obstante, las composiciones de Manuel de Araucho, Juan
Gualberto Godoy, fray Francisco Castafieda o Luis Pérez, de-
lien merecernos una atencién particular, distinta del cauteloso
mxilio en que generalmente se las mantiene. Estas piezas, ubi-
cadas cronolégicamente en los inicios del género narrativo gau-
chesco (en lo sucesivo hablaremos sintéticamente de “género”),
constituyen documentos importantes para comprender su pro-
ceso de evolucién; a la vez que sirven para iluminar una etapa
oscura de nuestra literatura y desbrozar coherentemente, de pa-
30, lus diferencias que median entre el “folklore poético” y las
“proyccciones” contenidas en la poesfa gauchesca de origen le-
trado.

Puede que al silencio que sobre ellas pesa contribuyan en
gran medida sus limitados resultados artisticos, pero es igual-
mente indudable que son el genuino producto de una época de
gostacion, en la que comienzan a plasmarse muchos de los ele-
mentos “contenidistas” y formales que reaparecerdn, a modo de
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invariantes, en el posterior proceso de las letras nacionales (v.
gr., “Martin Fierro”).

kncontraremos aqui el reconocimiento deliberado y la uti-
lizacion —tal vez deba decirse la recreacién— del lenguaje pe-
culiar de la campaiia; y no podemos menos que sospechar el
proposito de que tal lenguaje fuese convencién literaria y mo-
delo de habla “nacional”.

A esta altura del trabajo critico, superando las controver-
tidas posiciones que su existencia plantea, resulta que la crea-
ci6bn mis original del siglo XIX rioplatense fue la literatura
“gauchesca” y que ella —aun aceptando probables conexiones
con fendmenos no literarios 0 no propiamente vernaculos— re-
sume todas las notas de singularidad histérica y cultural que
permiten catalogar y descubrir el intimo sentido diferencial de
una literatura,

Lo “gauchesco” rioplatense es, de alguna manera, un factor
de cohesién con el pasado y una experiencia no desdefiable que
pertenece a nuestro patrimonio cultural. Retomar sus fuentes no
cs acto de adhesién gratuito a un pais y a un “estilo” perimido.
Hallaremos aqui, como dato comin y al margen de cierta exte-
rioridad més denunciada que real, un fondo de militancia, de
participacién vital, que constituye el antecedente de lo mas
agresivamente perdurable que se haya escrito entre nosotros.

Este trabajo se propone contribuir —con su limitado apor-
te— al estudio de un tema que consideramos sustancial para la
fijacién de ciertas pautas de valor relativas a la literatura ar-
gentina, La circunstancia de que haya sido profusa y erudita-
mente estudiada por investigadores calificados no obvia la po-
sibilidad de continuar aportando datos, o planteando problemas
relacionados con su forma, contenidos temdticos, valores inter-
nos, nexos con formas literarias y folkléricas, etc. El género pa-
rece ser —a despecho de la bibliografia que lo agobia— un venero
inagotable.

Corresponde que expliquemos ahora la organizaciéon y los
limites que hemos fijado a nuestro trabajo.

La primera parte no es, en sentido estricto, una presenta-
cion diddctica del tema, pues no sistematiza conceptos y conoci-
miontos con ese propésito. Un poco més libremente —libertad
quo alcanza inclusive al lenguaje y al plan de la obra— plantea
ulgunos problemas de caricter general y resefia puntos de vista
oriticos ue personalmente consideramos de interés, Creemos
nocvosario reiterar que sélo nos proponemos ofrecer, lo mas or-



denadamente posible, algunos materiales que servirdn para fu-
turos trabajos de interpretacién.

En este apartado incluimos un conjunto de notas sobre la
“imagen critica” suscitada por la literatura gauchesca, desde la
iniciacién cronolégica (1820) de lo que podemos denominar la
“exégesis” del género, hasta el presente (LA IMAGEN CRITICA DEL
GENERO).

Seguidamente tratamos de fijar, con intencién rememorativa
y a través de testimonios documentales de épocas diversas y
variada procedencia, la “imagen” del protagonista (EL NOMBRE
DEL GAUCHO).

A continuacién encontrard el lector una referencia sumaria
a la cronologia de lo “gauchesco”, en la que se intenta fijar al-
gunos criterios, no por conocidos menos necesarios para la co-
rrecta ubicacion histérica del problema.

Mis adelante nos detenemos a examinar las circunstancias
en que, a nuestro juicio, se funda la “originalidad” gauchesca,
como plasmacién de un estilo instrumental en el que rebrotan
con inusitada lozania las savias populares (ORIGINALIDAD DE LA
caucHescA ). El tema de los origenes cultos del género se esboza
¢n LOS AUTORES LETRADOS, cuyo apéndice en POSIBLES VEHICULOS
DE DIFUSION ORAL agrega tres hipétesis sobre los circuitos de
transmisién viables en una sociedad rural y urbana semialfabe-
tizada.

LA AUSENCIA DEL INDIO, tan caracteristica y sugestiva en los
primitivos gauchescos, propone el estudio del fenémeno desde el
Angulo lingiiistico, etnolégico e histérico, asi como GAUCHOS Y
ORILLEROS lo transfiere al plano sociolégico y econdémico. La
FORMA DIALOGO, por ultimo, es una recuperacién de la perspec-
tiva estilistica, si bien planteada en forma suscinta y limitada a
aspectos parciales.

Se agregan una SINOPSIS HISTORICO-POLITICA DEL GENERO para
fijar a grandes rasgos el marco en que se desenvuelve, y un con-
junto de notas biobibliograficas sobre los autores contenidos en
la seccién antolégica. Como cierre ofrecemos un muestrario com-
parativo de voces presentes en autores espaiioles clésicos y fre-
cuentes tanto en los gauchescos como en el habla runl riopla-
tense (Anexo I); y a titulo de colaboracién ofrecemos también
una reseiia bibliqgrafica para quienes se interesen por el tema
(Anexo II).

La seccién antolégica, eje de nuestro trabajo, ha sido orde-
nada de acuerdo con un criterio cronolégico, y tanto en los
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textos de composiciones como en los correspondientes a citas y
transcripciones se traté de conservar la ortografia original. Cada
pieza ha sido anotada, en algunos casos para clarificar el sentido
de ciertos pasajes o giros, y en otros para facilitar al lector refe-
rencias mas amplias o datos miscelaneos que pueden resultar
de interés. El lector observard que muchos versos estidn corre-
lacionados con otros de Ascasubi, del Campo o Hernindez. Esta
reiteracién obedece al propésito de sefialar la supervivencia de
ciertas voces, recursos de estilo, situaciones tipicas, etc., asi como
a la necesidad de remarcar, junto a posibles influencias, toda una
linea de continuidad. Hemos recogido y anotado las siguientes
piezas:

1) Pertenecientes a Juan Baltazar Maciel: CANTA UN cUASO
EN ESTILO CAMPESTRE LOS TRIUNFOS DEL EXCMO. SENOR D. PEDRO
CEVALLOS (1777). A despecho de la argumentacién sostenida
por algunos estudiosos creemos que esta composicién es una de
los eslabones interesantes para el estudio de los origenes del
género. Nos resulta particularmente sugestiva su conexién con
los romances espafioles de valentones, y al respecto recomenda-
mos la lectura de dos trabajos: “El matonismo en algunos poetas
del Rio de la Plata”, estudio péstumo de Juan Alfonso Carrizo
publicado en Revista de Educacién (La Plata, mayo de 1958) y
“El Martin Fierro y el folklore poético” de Olga Ferndndez Latour
(apartado de Cuadernos N° 3 del Instituto Nacional de Inves-
tigaciones Folkléricas, Buenos Aires, 1963).

2) Pertenecientes a Prego de Oliver: Critica jocosa (1798),
recogida por Luciano Lira en su Parnaso Oriental de 1835.

3) Pertenecientes a Fray Francisco de Paula Castaieda:
Romance EnpecasfraBo (1820) y Romance (1820), publicados
en los nimeros 4 y 6 del Despertador Teofilantrépico Mistico-
politico (14 y 28-5-1820). El primer romance (figura en La Lira
Argentina) se incluye como muestra del curioso y contradictorio
estilo “réstico patri6tico” preconizado por Castafieda en sus pa-
peles (ver ntiimeros 4, 5, 6 y 17 del Despertador...).

4) Pertenecientes a Luis Pérez: Biocraris pE Rosas (El
Gaucho, 1830, ntimeros 1, 2, 3,4, 5, 6 y 9), corresponNpENCIA (El
Gaucho, N? 14), CARTA DE JACINTO LUGONES A PANCHO LUGARES
CONVIDANDOLO PARA LAS FUNCIONES MAYAS ( pliego suelto aparecido
sin fecha por la Imprenta de la Independencia), caArRTA DE UN
GAUCHO DE TUCUMAN A OTRO GAUCHO DE COrpoBA (De cada cosa
un poquito, 1831, N? 15), CANCION DE LOS GAUCHOS DE LA MATAN-
za (El Gaucho, N° 16) y DIALOGO QUE TUVO LUGAR ENTRE EL
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SR, CHUSCHE GESTOS Y ANTUCO GRAMAJO... (hoja suelta sin fecha
ni pie de imprenta que pertenecié a la coleccién A. J. Carranza.
Por los acontecimientos relatados puede datarse hacia 1835).

5) Pertenecientes a Juan Gualberto Godoy: AL ToRO, apa-
recié en el segundo nimero de El Corazero (Mendoza 23-10-
1830). La localizacién de composiciones gauchescas de Godoy
resulta tarea dificultosa, cuyos resultados no siempre son alenta-
dores. El poeta mendocino se encuentra muy lejos, por lo menos
en esta vena, de Bartolomé Hidalgo, y no alcanza siquiera el
“tono” convincente de Pérez. A pesar de su mermada calidad
hemos elegido esta pieza porque su caricter polémico ejemplifi-
ca adecuadamente uno de los rasgos caracteristicos del gémero.

6) Pertenecientes a Manuel de Araucho: Dfcmma (1816),
CARTA DE UN GAUCHO A UN PROYECTISTA DEL BANCO DE BUENOS
ARES (1828-1835) y DIALOGO ENTRE DOS GAUCHOS: TREJO Y LUCERO
(1835). La Décima retoma el tema del anacronismo matizado
con giros populares tal como puede verse en la Critica Jocosa,
de Prego de Oliver. La versién primitiva de la Carta... fue pu-
blicada en El Liberal (7-3-1828). Las tres composiciones se en-
cuentran en Un paso en el Pindo (Montevideo, 1835), volumen
que recoge la obra poética de Araucho.

7) Atribuimos a Pedro Feliciano Pérez Sienz de Cavia la
SALUTACION GAUCHI-UMBONA, y nos basamos para ello en los si-
guientes datos: La composicién se publicé en el primer nimero
de Las Cuatro Cosas o el Antifandtico (marzo de 1821), peri6-
dico dirigido precisamente por el ilustrado escritor. Resulta evi-
dente que la polémica entre éste y el iracundo Padre Castafieda
tenia un agresivo cardcter personal (Castafieda lo llamé “escri-
bano indecente con pujos de periodista”, “anchopiteco”, “doctor
de la ignorancia” y “gran veleta” y recibié de Cavia la acusa-
clén de ser hijo de un “viracocha”, “héroe de sartén en sus prin-
cipios, jefe de taberna en sus medios, pleitista y pseudoprocura-
dor de negocios ajenos en sus fines”), de modo que no es dificil
presumir que todo lo escrito corriese por cuenta de los interesa-
dos. Al defenderse de los ataques que le hace Castaiieda, Bar-
tolomé Hidalgo —sindicado por el Padre como autor de la Salu-
tacién.. .— afirma que “.. .ni el idioma de los paisanos, que poco
tiene que saber, es reservado a mis conocimientos: lo sabe Cavia,
lo saben muchos que pudiera citar” (y es obvio que lo utilizaban
en sus escritos).

La factura de la Salutacién... —que prefigura para nosot10s
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toda la corriente narrativa— denuncia al escritor culto, que ma-
neja con gracia y fluidez el lenguaje y las situaciones.

Encontramos otro vinculo entre Cavia y el género en un
Didlogo critico publicado hacia 1819 en El Americano (dirigido
por él), en el que se incluye a un personaje de la campafia que
ha bajado a la ciudad por negocios y se expresa, naturalmente,
en un lenguaje matizado por giros gauchescos. Con relacién al
Cielo Nacional publicado en El Censor Argentino (N° 27), re-
cordamos la coincidencia —seiialada por Soler Cafias— con dos
articulos publicados por Cavia en el mismo periédico (ntimeros
del 19 y 21 de abril de 1834). -

8) Anénimos: Como composiciones “anénimas” recogemos
un ceLo (1814) transcripto por Acuiia de Figueroa en su Diario
Histérico, €l CIELITO DEL BLANDENGUE RETIRADO (Documentos
Histéricos 1821-1823, Biblioteca Nacional de Montevideo. Citado
por Pivel Devoto en El Congreso Cisplatino (1821), en Revista
del Instituto Histérico y Geogréfico del Uruguay, Tomo XII,
pag. 112), la posta AL GALLEGO TURPIN (El Trueno, 7-3-1831), el
TROBO aparecido en El Domador de Montevideo (18-3-1832), el
CIELITO CIMARRON A LOS DE BOTA DE POTRO publicado en el niime-
ro del 24-11-1836 de El Defensor de las Leyes (periédico diri-
gido por Cavia en el que colaboraba Manuel de Araucho) y las
hojas INVITACION DE UN SITIADOR ARGENTINO AL SALVAGE UNITARIO
ARREPENTIDO y TONICO PARA LOS SALVAGES UNITARIOS, que pueden
datarse en 1845,

Sobre la Posta... —que hemos incluido por su curiosa co-
nexién con un cantar de la tradicién histérica— puede leerse
Cantares histéricos de la tradicion argentina, de O. Fernindez
Latour (pag. 12). Para otras composiciones anénimas recomen-
damos la lectura de La primitiva poesia gauchesca en el Uru-
guay, de Lauro Ayestardn y La literatura de combate, de Aqui-
les B. Oribe (en Conferencias del curso 1937 del Instituto His-
térico y Geogrdfico del Uruguay).
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LAS IMAGENES CRITICAS DEL GENERO GAUCHESCO

A diferencia de ciertos fenémenos consagrados por nuestra
vritica literaria, sobre los que ha recaido una sancién general-
mente benévola, ni excesivamente critica ni excesivamente me-
lidica, pareciera que el género gauchesco estuviese destinado a
miscitar las imagenes més contradictorias y polémicas; hasta el
punto de que —a cierta altura de la investigacién— resulta difi-
cll deslindar lo que pertenece al prototipo en que se inspira de
lo que es, meramente, materia literaria. La imagen del género
osd fuertemente contaminada por la presencia del gaucho —unas
voces como mito y otras como maldicién— y el juicio global que
sobre ella emitimos responde generalmente a nuestro gaucho
Interno, a la norma que prejuiciosamente hemos elaborado sobre

él.

Iniciaremos la serie con fray Francisco de Paula Castafeda,
el primero en ofrecer un juicio aproximadamente critico sobre
a forma gauchesca:

“No serd fuera de propésito insertar en este periédico —de-
ofa en ¢l nimero 4 del Despertador...— algunos cénticos ya
Nricos ya endecasilabos que suelen componer las gentes de nues-
ira campaiia sobre el 25 de mayo, y demés glorias de la patria;
porque aunque es verdad que semejantes composiciones carecen
do artificio y pompa a veces la sencillez noble de la expresién
presenta natural el concepto y tanto més sublime cuanto més se
aloju de la afectacién”.

Refiriéndose al metro “ristico-patriético”, como denomina a
Bus onsayos gauchescos, agrega Castafieda: “...serd natural, sen-
olllo, fluido y castizo; quiero decir que no me he de violentar
por purccer hombre culto, pues esa es una ridiculez que cansa
B low lectores y hace ridiculos a los hombres por mis respetables
guo scan por su cardcter; desengaiiémonos, que eso de hablar
blen serd cuando estemos bien constituidos; entonces serd el siglo
de Augusto; por ahora lo que conviene es obrar bien y no olvidar
la doctrina” (loc. cit., 1820).

Aproximadamente por esa época el poeta Esteban de Luca
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incitaba a Bartolomé Hidalgo a cantar la “restauracién de Li--
rna y emitia el siguiente juicio sobre la obra del iniciador:

por los suaves aromas

que exhala, hallar sabemos

a la humilde violeta

que se oculta en el suelo.

Es vana tu modestia,

no lo dudes, mi Delio,

que todos por poeta

te tienen en gran precio. 16

Dijimos que Castafieda (1820) fue de los primeros en sefia-
lar la existencia y las peculiaridades de un género que denominé
“rastico-patri6tico”. El estudio de Juan Maria Gutiérrez sobre La
literatura de Mayo (publicado originalmente en la Revista de
Buenos Aires, en 1871) conserva algunas resonancias de las apre-
ciaciones de Castafieda, en particular al coincidir con él en la
exaltacién de la sencillez y espontaneidad expresiva del “cielo”,
contrapuesta al engolamiento mitologizante de los neoclésicos:

‘.. .es sencillo, armonioso, lleno de candor y alegria juvenil”.

En El Comercio de Valparaiso (1848) consignaba que “...es
lo tinico original que tenemos, lo inico que puede llamarse ame-
ricano. .. tanto cuanto ha querido descender un poeta hasta la
inteligencia del pueblo, tanto més se ha elevado, porque hablan-
do con buen sentido, haciendo vibrar las cuerdas mas armoniosas
del corazén, presentando en imagenes poéticas, aunque sencillas,
las ideas y los sentimientos de la comunidad, se labraba volun-
tariamente un pedestal de gloria...”; agregando en su estudio
sobre el publicista Juan Cruz Varela que “el didlogo patriético
es un curso de historia patria, lleno de filosofia, una pagina de
moral social, un catecismo escrito con la sencillez del méas acri-
solado buen sentido...”, con lo que anticipaba la premisa critica
de que no puede existir un arte nacional que no sea, al mismo
tiempo y fuertemente, arte popular.

Para Pedro Goyena, por el contrario, lo “gauchesco” tiene
basicamente un cardcter deleitoso, festivo, inseparable de la natu-
raleza culta de sus creadores (v. gr., criticas a las Poestas de
Iistanislao del Campo):

Leiamos esos versos cuando éramos todavia un humilde es-
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tudiante de latin en la Universidad y fueron uno de nuestros pri-
meros placeres literarios”. El género, por tanto, como fuente
le placeres “literarios”, pasa a convertirse en expresién “graciosa
pero inverosimil”; esto es, en producto de ficcién sometido a un
(ratamicnto estilistico y temdtico peculiar. La nota “militante”
jmsit @ ser accesoria, no aporta elemento al juicio preferentemente
estético suscitado por el género:

“I'eniendo por delante el tipo del gaucho, debe tomar lo
que hay en él de verdaderamente poético, dejando de lado lo
que no se amolda a las condiciones artisticas, asi como el mine-
mlojista separa de la masa bruta extraida de la mina lo que no
e metal en cuya busca se afana” (loc. cit.).

Juan Maria Torres ha creido ver en el género, en la acota-
¢ldn a sus “apreciaciones sobre Martin Fierro” (1874), una expre-
slén marginal no artistica, que no puede someterse, por lo tanto,
# lus normas criticas habituales:

“Para que Martin Fierro pudiera ser objeto de critica, era
jneciso que fuera una obra de arte, sujeta a sus reglas y por con-
sguicnte a su aplicaién —no siéndolo— no pueden aplicarsele,
lnego no puede hacerse un juicio critico sobre ella”,

Bartolomé Mitre en nota a su poema “Santos Vega™:

“...Asi es que, para hacer hablar a los gauchos, los poetas
han empleado los modismos gauchos, han aceptado todos sus bar-
burismos, elevando al rango de poesia una jerga, muy enérgica,
Iy pintoresca y muy graciosa, para los que conocen las costum-
bres de nuestros campesinos, pero que por si no constituyen lo
yue propiamente puede llamarse poesia. La poesia no es copia
muvil, sino interpretacién poética de la naturaleza moral y mate-
tul, tanto en la pintura de un paisaje, como en el desarrollo 16-
gleo de una pasién o de una situacién dada... La elegia a San-
ton Vega no es sino aplicacién ingenua de esta teoria: en ella he
procurado elevarme un poco sobre la vida real, sin olvidar el
oolorido local y sin dejarme de mantener a la altura de la inteli-
gencin del pueblo”.

Refiriéndose a la critica social implicita en el Martin Fierro
tocfa Mitre en carta al autor (1879):

“...no cstoy del todo conforme con su filosofia social, que
tdejn en el fondo del alma una precipitada amargura sin el co-
rrectivo de la solidaridad social. Mejor es reconciliar antagonismos
rm' ¢l amor y por la necesidad de vivir juntos y unidos, que hacer

ormentar los odios, que tienen su causa, mis que en las inten-
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ciones de los hombres, en las imperfecciones de nuestro modo de
ser social y politico”.

Luis Cané, en carta a Herndndez (1879), estableciendo un
paralelo con Hilario Ascasubi:

“Usted ha hecho versos gauchescos no como Ascasubi, para
hacer reir al hombre culto del lenguaje del gaucho, sino para
reflejar en el idioma de éste su indole, sus pasiones, sus sufri-
mientos y sus esperanzas, tanto més intensas y sagradas, cuanto
més cerca estin de la naturaleza... hace bien en cantar para
esos desheredados”.

Pablo Subieta, a quien pertenecen las primeras tentativas de
abordar el tema desde un 4ngulo sociolégico, decfa en 1881 a pro-
pésito del poema hernandiano:

“Martin Fierro més que una coleccién de cantos populares,
més que un cuadro de costumbres, mas que una obra literaria, es
un estudio profundo de filosofia moral y social... no es un hom-
bre, es una clase, una raza, casi un pueblo, es una época de nues-
tra vida, es la cncarnacién de nuestras costuibres, instituciones,
creencias, vicics y virtudes, es el gaucho contra las capas supe-
riores de la sociedad que lo oprimen, es la protesta contra la in-
justicia, es el reto satirico contra los que pretendemos legislar u
gobernar sin conocer las necesidades del pueblo, es el cuadro vi-
vo, palpitante, estereotipico, de la vida de la campana, desde los
suburbios de una gran Capital, hasta las tolderias del salvaje”.

Calixto Oyuela formulé un juicio de valer que desdefiaba
imperdonablemente un ingrediente raigal para la comprensién
del género:

“...adolece de una desventaja con respecto a sus grandes
sucesores (se refiere a la poesia de Hidalgo), el estar entera-
mente unida a la accién militante, hercica o civil, del momento,
con menoscabo de ese libre desinterés artistico que alza la obra
de arte a una esfera idcal y perenne; pero si bien se mira, esa
acci6n era en si misma tan bella y dramética, tan poético de suyo
el estado colectivo de entonces, que lo poco que llega a perder:
por una parte, lo compensa con un mayor halito de pasién y una’
compenetiracién méis espontdnea y mas intima con el alma del
pueblo cuyas glorias, recuerdos y dolores canta, sin ninguna pre-
ocupacién trascendente o docente que de él ni por un instante lo
aleje. Acaso por eso, el lenguaje gauchesco de Hidalgo me parece
hasta hoy el més exacto, natural y bien asimilado de todos”.

Con respecto al lenguaje de los autores gauchescos se lefa
en La Biblicteca Popular de Miguel Navarro Viola: ;
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“...tal vez Aniceto el Gallo tiene méas verbosidad gaucha;
Anastasio el Pollo més estética para nosotros que entendemos su
inmortal Fausto; pero Martin Fierro piensa como el gaucho, y los
gauchos encontrarin siempre que si se ha hecho pueblero y a
veces su fraseologia podria dejar que desear algo, su corazén y
su espiritu estan saturados indeleblemente de los dolores y de las
mjusticias con que la civilizacién ha perseguido a la barbarie
por ser demasiado débil”.

En su Cancionero Popular, Estanislao S. Zeballos nos deja la
sguiente referencia:

“El estilo poético popular... deriva del antiguo romance
espaiiol y, como éste, adopta la fabla de las masas con sus localis-
mos eufénicos, vigorosos y a menudo irremplazables... las pa-
labras castellanas de la conversacién rural y de la poesia de Hi-
(algo no son, pues gauchescas, sino arcaicas, algunas de ellas con
significaciones extrafias y aliteraciones de pronunciacién de voces
tlebidas a la fantasia popular...”.

Juan Carlos Gémez expresa sus cautelas en la conocida carta
whre ¢l Fausto de Estanislao del Campo:

“La poesia popular no es la frase chillona y agria del ran-
tho. .. El gaucho se va. Es una raza de centauros que desaparece.
Hany en ellos grandes cualidades, grandes pasiones, originalidades
turacteristicas, costumbres pintorescas, materiales abundantes pa-
ra ln poesia. .. los que acojan piadosamente sus tltimos suspiros,
tlenen derecho a la simpatia y al renombre. .. Arroje usted, pues,
Iojos de si la guitarra del gaucho. .. tome la lira popular, la lira
do los “edas”, de los trovadores, de los bardos, y cuéntenos c6mo
#a0 gaucho caballeresco y aventurero abrevaba su caballo en los
torrentes de la Cordillera, y arrollaba en los desfiladeros los ter-
olos de Bailén y de Talavera, cémo salvaba la democracia con
Artigas, se encaramaba en la tirania de Rosas y ha ido rodando
#n una ola de sangre hacia el mar de la nada... Piense, sienta
oomo ¢, y héblenos como usted”.

Por ultimo, las imagenes qie nos propusieron Ricardo Rojas,
Jaoopoldo Lugones, Eleuterio Tiscornia, Carlos A. Leumann y
Jorge Luis Borges:

“lLia poesia gauchesca ha sido nuestro primer ensayo de un
Arto propio; y como ella, lo son todos los conceptos filoséficos
0 lus formas estéticas que se relacionan con el tipo gauchesco. . .
Un tipo tan persistente de poesia no podia ser el fruto de un
Prmjero estado politico, ni de un capricho individual. Obedecia
#Mn duda o causas méas profundas. Sus rafces se hundian, proba-
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blemente, en nuestro suelo, en nuestra raza, en nuestra lengua®
(Ricardo Rojas, “Los gauchescos”, Historia de la Literatura Ar-
gentina).

“La poesia gaucha era, pues, un agente de civilizacién. Re-
presentaba para el campesino las letras antes de la lectura; la
estética como elemento primordial de ensefianza...” (Leopoldo
Lugones, El payador).

“La poesia gauchesca es posterior en casi tres siglos (ala
poesia tradicional introducida por la Conquista); recibe de
la tradicional, en la herencia de la lengua, una porcién conside-
rable de las ideas y los sentimientos, pero tiene originalidad pro-
pia, fuertemente acentuada, se apodera de un nuevo escenario,
que es el campo abierto, y de un tipo nuevo, que es el gaucho. ..
v alcanza en la inspiracién de poetas individuales una expresién
popular que puja por extenderse a todas partes como expre-
sién nacional” (Eleuterio F. Tiscornia, “Origenes de la poesia
gauchesca”, BAAL, n® 45).

. ..

“La poesia gauchesca fue un respiro, una inesperada imp
sion de libertad, que vino con las imégenes, el estilo y el pri-
mitivismo de nuestros campos. Una verdadera revolucién, para-
lela a la revolucién polittica. Aunque procede humildemente de
ranchos y pulperias, triunfa en Buenos Aires sin dificultad nin-
guna, acaso por el contraste de su animacién poética viva con
la literatura gramatical y sin alma. Sin duda los mismos poetas
escolares estaban hartos, sin saberlo, de imitar a Lista, Quintana
y Moratin. Los cielitos y di4logos de Hidalgo son la tinica revo-
lucién auténtica que puede senalarse en la historia de la litera-
tura argentina” (Carlos A. Leumann, La literatura gauchesca y
la poesia gaucha).

“La poesia gauchesca es uno de los acontecimientos més
singulares que la historia de la literatura registra. No se trata,
como su nombre puede sugerir, de una poesia hecha por gau-
chos; personas educadas, sefiores de Buenos Aires o de Montevi-
deo, la compusieron. A pesar de su origen culto, la poesfa
gauchesca es, ya lo veremos, genuinamente popular, y este
paradéjico mérito no es ¢l menor de los que descubriremos en
ella... La poesia gauchesca, desde Bartolomé Hidalgo hasta
José Hernéndez, se funda en una convencién que casi no lo es,
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n fuerza de ser esponténea. Presupone un cantor gaucho, un
cantor que, a diferencia de los payadores genuinos, maneja deli-
borndamente el lenguaje oral de los gauchos y aprovecha los
tnsgos  diferenciales de este lenguaje, opuesto al urbano...”

(Jorge Luis Borges, El Martin Fierro).

Nuestra resefia de la imagen generada por el género resul-
tarfa incompleta si no transcribiéramos esta verdadera “teoria”
lol canto gaucho compuesta por Hilario Ascasubi:

Me dice mas atrasito

de que han leido mi papel
muy a gusto en el cuartel,
porque se explica clarito:
que quiere compafierito,

si ansi es el gauchajel

deje que alla el dotoraje

se pronuncie en lo profundo,
que los gauchos en el mundo
tenemos nuestro lenguaje.

Mesmzmente en la ciuda
esas gacetas a macho
largan cada terminacho

que yz es con temerida;
pero, apliquese y verd,

si no las 1é de tropel,

que ti-an por nuestro aquel
siemprs con giienas razones;
y le hiblan en ocasiones
muy al alma a Juan Manuel.

Yo siempre soy muy clarito:

y ¢a qué he de andar con rodeo
para esplicar mi deseo?

¢No es ansi, compaiierito?

Mi pasel es peticito,

pero e gaucho, y han de ver
que al Diablo le ha de correr
en cwnto a decir verdades;
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porque no hay dificultades
que me puedan encoger.

si llego a desagradar
no ha de ser a la gauchada

............................

(Contestacién del Gaucho a su ami-
gazo Marcelo Miranda)

Puede afirmarse que los testimonios resefiados contienen ex-

plicitamente, y agotan, en cierta medida, practicamente todas'

las variantes interpretativas del género. Un lector que examine
los juicios agrupados en las primitivas ediciones del Martin

Fierro —particularmente las de 1894— encontrard las notas cri-.

ticas esenciales en las que se han inspirado numerosos autores

contempordneos, sin descontar la prefiguracién de tentativas
aparentemente novedosas como Muerte y transfiguracién... de’
Ezequiel Martinez Estrada; e idéntica observacién puede for-

mularse con relacién al acopio critico suscitado por otros autores
gauchescos (en el caso de Hidalgo es comparativamente poco

lo que se ha adelantado desde los estudios de Martiniano Le-

guizamén, publicados hacia 1917).

A pesar de que la variedad de testimonios dificulta la tarea
de recomponer una imagen que incluya todas las facetas del:

problema, pueden ordenarse algunas notas bésicas que se recu-
peran en dos o més autores o se estiran como invariantes desde
los albores del género:

1) La repulsa (Mitre, Oyuela) y la aceptaciéon (Cané, Su-
bieta, Pelliza, Navarro Viola, Saldias), alternativa del
cardcter “militante” y del trasfondo politico social;

2) La insistencia en presentar al género como una forma
“menor”, la exaltacién de su sencillez expresiva y falta
de artificio como virutd de estilo (Castafieda, Gutié-
rrez), pero también como limitacién (Torres) o como
recurso intencional para llegar a cierto publico (Asca-
subi);

3) La vinculacién con formas tradicionales hispanas (Ze-
ballos, Unamuno, Tiscornia);

4) La presentacién del género como expresién nacional y
como punto de partida (Gutiérrez, Menéndez Pelayo,
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Rojas, Tiscornia, Leumann), a la vez que “aconteci-
miento singular” (Borges);

5) La aceptacién condicional del género y la propuesta ro-
méntica de una regeneracién mediante el cultivo de for-
mas artisticas (Goyena, Mitre, Gémez, Obligado);

6) La identificacién con una épica de los origenes (Rojas,
Lugones);

7) Lo “gauchesco” como forma genérica convencional (Go-
yena, Oyuela, Borges).
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EL NOMBRE DEL GAUCHO:

La etimologia de la palabra “gaucho” es tan vaga como la
aparicién cronolégica del tipo a quien designa. Fernando de
Assuncao en su libro El Gaucho (Montevideo, 1963) ha orde-
nado y analizado cerca de 44 versiones, vinculadas con 18 len-
guas euroasidticas e indoamericanas, sin arribar a una solucién
definitiva. Podemos fijar, no obstante, una cronologia aproxima-
tiva de las diversas denominaciones —objeto, a su vez, de varias
hip6tesis etimolégicas —recibidas por nuestro personaje a lo largo
del siglo xvi:

Changador: aparece a mediados de 1729, en carta de don
Francisco de Alzaibar al Cabildo de Montevideo.

Gauderio: se la registra hacia 1746 en dos cartas de Zavala
al gobernador del Rio de la Plata.

Gaucho: consignada por primera vez en una comunicacién
del comandante de Maldonado, don Pablo Carbonell,
fechada el 23 de octubre de 1771.

A través de los sucesivos testimonios documentales encontra-
remos que la designacién “changador”, “gauderio”, “camilucho” o
“gaucho”, suscita casi siempre connotaciones peyorativas, que
sélo a favor del proceso independentista, y posteriormente del
caudillismo federal, se iran modificando hasta adquirir un matiz
menos prejuicioso.

En los documentos coloniales cualquiera de las tres desig-
naciones apuntadas es sinénimo invariable de vagabundo, la-
drén, mal ocupado, etc,, e identifica el tipo de conducta antiso-
cial por excelencia.

En un acto del Cabildo de Buenos Aires (7/2/1642) se
menciona a “cuatreros y vagabundos que andan por las estan-
cias”. Un bando de 1746 obliga a comparecer a quienes toleren
en sus campos “yndios mulatos 6 vagabundos que no estdn con-
chavados”. En 1748 el alcalde de primer voto don José Milldn
prohibe la tolerancia de “vagabundos agregados” (“...asimismo
ninguna Persona consienta ensus estancias ni Chacras aningun
Bagabundo, ni Persona Bagante amenos que este Conchavado™).
Una comunicacién oficial denuncia que un alcalde se “ha aban-
donado en el cumplimiento de su obligacién familiarizindose
en las Pulperias con los Bagabundos de que resulta graves dafios

24



n los partidos de su jurisdiccién” (carta de don Nicolas Elorduy
desde el Real de San Carlos, fechada el 22 de julio de 1771).

I'n otra carta, fechada el mismo afio en el Campamento de
Acevedo, en San Antonio de Areco, don Antonio Pérez Dévila
informa que remite presos a: “Pedro Sambrano, Juan Alarcén y
Simén Falcén, el primero conocido gauderio y ladrén de toda
especie de ganado y acusado deste delito ante los alcaldes deste
I'artido, y los otros por aberlos cojido en su compaiia con bolas,
luzos, maneas y cuchillos, armas propias de Gauderios y La-
dvones, y no querer conchavarse como deven se ebidencia lo
wompaifian en sus hurtos”.

I'n la clésica descripcién de Concolorcorvo (Lazarillo de
Clegos Caminantes): “...muchos holgazanes criollos, a quienes
con muchisima propiedad llaman gauderios... Estos son unos
mozos nacidos en Montevideo y en los vecinos pagos. Mala ca-
misa y peor vestido, procuran encubrir con uno o dos ponchos
en que hacen cama con los sudaderos del caballo, sirviéndoles
tle alinohada la silla. .. Se pasean 4 su albedrio por toda la cam-
puia y con notable complacencia de aquellos semibérbaros colo-
Nos, comen 4 su costa y pasan las semanas enteras tendidos sobre
un cucro, cantando y tocando”.

I'n la Memoria sobre las colonias orientales del rio Paraguay
0 de la Plata de don Miguel Lastarria (1798):

“...no dejaran de ascmbrar éstos 4 quien no se halla acos-
tumbrado a verlos con la barba siempre crecida, inmundos, des:
ealzos y aun sin Calzones con el tapalotodo del poncho... pot
onyas maneras, modos, y trage seviene a conocimiento de sus
vostumbres sin sensibilidal, y casi sin religié. Los llaman Gau-
thos, Camiluchos, o Gauderios. Como les es muy fécil Carnear,
pues a ninguno le falta Cavallo, volas, lazo y cuchillo conque
ooger y matar una res, 6 como cualquiera les da de comer de
| wulde, satisfacciéndose cor sola la Carne asada, trabajan tnica-
" mente para adquirir Tabaco que fuman, o el Mate de la Yerva
| del Paraguay que beven por lo regular sin Azlcar quantas veces
| pueden al dia”.

I'n diversos documertos coloniales se encuentra: “que el
expresado Diaz no conseitird en su estancia que se abriguen
nlugunos  contrabandistas bagamundos u ociosos que aqui se
oonocen por Gauchos” (£/G/N, Montevideo, Fondo del ex-ar-
vhivo y Musco Histérico, Caja 2, afio 1780); “...que el dn. Juan
Pocdro ha comprado partilas de cueros a unos hombres vagos
e llaman Gauchos los ¢ faenaban Cueros en los citados cam-
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pos...” (A/G/N, Montevideo, Coleccion M. Falcao Espalter,
Colonia, Tomo IV, 1784-F 68°72); “...la matanza més cruel
que experimentan los ganados es la que ejecutan esta clase de
gauderios o gauchos, y son unas gentes que aprovechidndose de
la soledad de estas campafias, entre otras habilidades tienen la
de hacer sus faenas. Se hace cuenta que suben a miles los hom-
bres que se arrojan a este ejercicio” (Diario de don Juan Fran-
cisco de Aguirre); “...malévolos, ladrones, desertores y peones
de todas castas que llaman gauderios o gauchos” (carta de Lo-
renzo de Figueredo a José Varela y Ulloa, 1790).

Inclusive la connotacién peyorativa —cuyo origen econémis
co es evidente— se extiende en la época de la Revolucién a tode
lo “criollo”, tal como consigna fray Cayetano Rodriguez en su
Sueiio de Eulalia contado a Flora:

Cuantas burlas y apodos,

poseidas del furor mas insolente,
hicimos por mil modos,

méis de una vez a la patricia gente;
llaméndolos criollos, carniceros,
indecentes, canallas, cuchilleros.

La imagen percibida por los “viajeros” estd influida, a su
vez, por la fascinacién barbara que emana del personaje, por
cierta actitud roméntica en la que no estin ausentes, sin embar
go, algunas notas peyorativas.

El gaucho merece, en 1817, el siguiente juicio de Samuel
Haigh: “.. .no existe ser més franco, libre o independiente que el
gaucho... Nada puede dar al que lo contempla idea més noble
de independencia que un gaucho a caballo” (Samuel Haigh,
Bosquejos de Buenos Aires, Chile y Per).

Para €l capitdn Francis B. Head la vida gauchesca “es inte-
resante y se parece a aquella bella descripcién que hace Hora-
cio del progreso del aguilucho... (el gaucho) aprecia entera-
mente la libertad sin restricciones... y sin conocer sujecién de
ninguna clase, su mente a menudo se llena con sentimientos
de libertad, tan nobles como sencillos, aunque naturalmente par-
ticipan de los habitos salvajes de su vida... El caracter del gau-
cho es con frecuencia muy estimable; es siempre hospitalario;
en su rancho el viajero siempre encontrard amistosa bienvenida, y
a menudo serd recibido con una dignidad natural de maneras
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muy notables, que casi no se espera encontrar en ranchos de
aspecto tan misero” (F. B. Head, Los pampas y los Andes. Notas
de viaje).

El naturalista Charles Darwin encontré hacia 1833 que “los
Kauchos o campesinos son muy superiores a los que residen en
las ciudades. El gaucho se distingue invariablemente por su cor-
tesfa obsequiosa y hospitalidad; jamés he tropezado con uno que
no tuviese esas cualidades. Es modesto, asi respecto de si propio,
como por lo que hace a su pais, y a la vez animoso, vivaracho
y audaz. Por otra parte, es menester decir que también se co-
meten muchos robos y se derrama mucha sangre humana, lo que
tlebe atribuirse como causa principal a la costumbre de usar el
cuchillo. .. Los robos son consecuencia natural del juego, uni-
versalmente extendido, del exceso en la bebida y de la extre-
mada indolencia... El caricter de las clases mas elevadas e
instruidas que residen en las ciudades participa, aunque tal vez
on grado menor, de las buenas cualidades del gaucho; pero re-
oclo que las acompafian con muchos vicios que el dltimo no
oonoce” (Charles Darwin, Diario del vigje de un naturalista
wlrededor del mundo en el navio de S. M. Beagle).

El honorable Campbell Scarlett (1834) afirmaba en sus
Viajes por América que “... los gauchos de la lejana llanura
son, en general, mis pacificamente inclinados que sus congéne-
tes de alrededor de la ciudad, aunque capaces de cualquier
atrocidad si alguna vez su temperamento se altera o su sangre
#0 enciende por cualquier causa doméstica o politica”,

Para concluir esta reseia, que puede incrementarse con los
més variados aportes, traiscribiremos la opinién de William
Muc Cann sobre la palabia “gaucho” (Vigje a caballo por las
provincias argentinas, 1847), pues en cierta medida retrotrae el
vocublo a las fuentes documentales primitivas. Dice, en efecto,

?Quo “la palabra gaucho es sfensiva para la masa del pueblo, por
| ouanto designa un individwo sin domicilio fijo y que lleva una
I vlida némade; por eso, al eferirme a las clases pobres, evitaré
ol empleo de dicho términc Los hébitos y sentimientos del peén
0 trabajador criollo se delen al estado mismo de la campaifia”.

“I'n un tema de investgacién —dice acertadamente Ezequiel
Murtinez Estrada— los juidos ocupan uno de los dos extremos
de o nlubanza o del desdé&. Cada cual tiene su gaucho”.
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LA PROBLEMATICA CRONOLOGIA
DEL GENERO GAUCHESCO

Un problema seductor para el estudioso de la literatura gau-
chesca es el que plantea la cronologia de sus origenes. No tene-
mos aqui, lamentablemente, ningin “escindalo de Hernani”,
ningin manifiesto o fenémeno generacional que oriente los des-
velos del investigador. Salvo la confirmacién de que los genuinos
fenémenos de valor literario raramente se preanuncian, sélo nos
quedan elgunas conjeturas que ain esperan la sistematizacién
y el examen riguroso a la luz de documentos fehacientes. No
obstante, podemos afirmar que existen tres peldafios o niveles
precisables, que corresponden a tres grados de evolucién del
género suficientemente diversificados, y permiten reconstruir una
cronologia aproximativa.

El primero (1778-1812) estaria constituido por composicio-
nes que prefiguran rudimentalmente algunos de los elementos
genéricos bésicos: adscripcién a un tema americano, utilizacién
de formas o modos coloquiales del gaucho (o por lo menos su
“invencion”), referencia a modalidades de conducta propias del
mismo, empleo de formas populares, entre las que puede seiia-
larse el retorno al octosilabo, siguiendo la corriente iniciada en
Espafia por Arriaza, etc.

En tal categoria podrian figurar el Romancillo de Juan B.
Maciel, la anénima Relacién de lo que ha sucedido en la Expe-
dicién de Buenos Ayres, que escribe un sargento de la comitiva,
en este aiio de 1778, la Critica Jocosa de Prego de Oliver, los
Romances a la Defensa y la Reconquista de Pantaleén Rivarola,
las muestras del teatro primitivo (v. gr., El amor de la estancie-
ra), y €l Cuento al caso de fray Cayetano Rodriguez.

En el segundo peldafio podrian ubicarse los “cielitos” apa-
recidos entre 1813 y 1821 (coincidentemente con el primer sitio
de Montevideo y las campaiias del Ejército de los Andes), y que
para muchos autores constituyen el primer ciclo de la literatura
gauchesca.

El tercer peldafio lo ocuparian los “didlogos” de Hidalgo
(1821-1822), en competencia cronolégica con la Confesién his-
torica. .. publicada en Mendoza por Juan Gualberto Godoy ha-
cia 1820.
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lin estos tres niveles temdrfamos agrupadas:

n) las formas primarias o precursoras,

bh) una forma inicial em la que cobran entidad los rasgos

bhsicos del género (“el cielito”),

¢) una forma (el “Diélogo”) y un autor (Hidalgo) que con-

jugan formalmente tales elementos.

‘I'endriamos, también, tres indicios cronolégicos posibles, que
podriamos  utilizar convencionalmente segin nos interese con-
wotar la relacién del género con sus antecedentes hispénicos o
von lus tentativas de elaboracién de una literatura propia (el
"oielo” os una forma americana que expresa peculiarmente, ain
dentio de cénones formales tradicionales, los conflictos profun-
dow de una época y de un estilo).

Creemos, de todos modos, que ninguno de los peldafios se-
fulados posee por si mismo elementos suficientes para fijar con
luridad ¢l nacimiento del género, y que es necesario integrarlos

ostableciendo sus conexiones con la literatura culta espafiola y
won el repertorio poético tradicional— para que la imagen de lo
giuchesco advenga con rasgos bien definidos.

Resulta obvio que la méxima singularidad formal y expre-
alva so produce con el advenimiento de Bartolomé Hidalgo, pero
Ml misma existencia se toraria dificilmente explicable —en el
mirco total del fenémeno— si omitiéramos algunos de los niveles
wfnlados, pues ellos ilustran sucesivas etapas de maduracién.

Il género narrativo gauchesco, repetimos, adquiere plena fi-
sonomia con Hidalgo —particularmente con el autor de los “dia-
Jogos”"— pero resulta insep:rable de las tentativas liminares de
antores cultos como Maciel Rivarola, Oliver y Rodriguez, o del
vaudal de poesia popular, noneda corriente en la pulperia, cuyas
vineulaciones con el géneo —poco exploradas hasta la fecha,
por lo menos con el necesaro rigor— pueden constituir tema para
¢l estudioso.

Remitiéndolo a este ctimulo de materiales, podemos fijar los
orfgenes del género hacia fines del siglo xvi; es decir, en la
época de fractura entre la: formas clasicas de la vida colonial
y lay nucvas tentativas de etructuracién que en el plano politico
y oconbémico prefiguran a la Revoluci6n de Mayo. Consignare-
mos dos fechas por el impacto que tuvieron en el Rio de la
Plata: 1750 (punto final ¢ la “vaquerfa”) y 1787 (comienzos
de la explotacién saladerisa).



ORIGINALIDAD DE LA GAUCHESCA

Por los afios en que aparecen los primeros “cielitos” y “dia-
logos™ no existe entre nosotros lo que podemos llamar apropia-
damente, dentro de los cdnones de la tradicién critica, una litera-
tura artistica. En el resto del Continente se ha escrito el Periqui-
llo Sarmiento (Fernindez de Lisardi, 1816), la Alocucién a la
poesia y la Silva a la agricultura (Andrés Bello, 1823 y 1828), la
Victoria de Junin (José Joaquin de Olmedo, 1824), El Teocalli
de Cholula y el Nidgara (José Maria Heredia, 1820 y 1824); to-
das ellas composiciones de arte mayor, de profundo sabor ame-
ricano y en muchos casos de incuestionable belleza formal, cuyo
nivel sélo se insintia en el Rio de la Plata en la década siguiente,
con el publicista Juan C. Varela, para florecer en La cautiva,
formalmente inferior a muchas de las obras citadas.

La experiencia normativa y “regenerante” de Echeverria es
un hecho posterior, que tendrd poca o ninguna influencia en los
autores que nos ocupan. Hacia 1830, fecha del retorno del autor
de Los consuelos, que vuelve impregnado de romanticismo euro-
peo, la “gauchesca” estd perfecta e incuestionablemente delinea-
da como género, y ha producido ya sus primeras obras repre-
sentativas (v. gr., los dos Didlogos patribticos y la Relacién. ..
de Bartolomé Hidalgo). Es importante destacar esta circunstan-
cia, pues pareciera que debiese existir un parentesco necesario
entre la apelacién a la rusticidad esencial del gaucho ~—cierta
forma del “bon sauvage”— practicada por los cuitores del género
v la vuelta a la naturaleza y a lo popular propuesta por el ro-
manticismo. En su Proyecto y prospecto de una coleccién de
canciones nacionales; sin embargo, nuestro primer roméntico pa-
rece no tener en cuenta a la poesia gauchesca, que por aquellos
afios (1836) asiste al nacimiento literario de uno de sus grandes
cultores, Hilario Ascasubi.

Seria impropio argiiir que el género gauchesco es el produc-
to exclusivo de una ausencia de ejemplaridad literaria; esto es,
un “ersatz” que cubriria dentro de sus posibilidades la carencia
de formas letradas originales. La existencia de una literatura no
es causa y premisa necesaria para el nacimiento de nuevas for-
mas; es més imperioso que se modifique el hombre, y consi-
guientemente la cultura en que vive inscripto (desde su mate-
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rialidad concreta), para que surja un nuevo vehiculo expresivo,
una nueva, literatura. La existencia de modelos letrados, de un
verdadero “marco” —como el que afiora Martinez Estrada para
el Martin Fierro— s6lo hubiese incidido en el valor “artistico” del
género, lo hubiese eximido de lo “grosero”, que conserva —segun
¢l autor de Radiografia de la pampa— como “requisito probato-
rio de su veracidad”.

Las causas de la originalidad que examinamos deben ras-
trecarse fundamentalmente en el proceso de quiebra que sufrié
la cultura colonial ante la irrupcién de los ideales revoluciona-
rios de Mayo, en cuanto tal quiebra supuso la instauracién de
una nueva concepcién del hombre y una nueva “intuicién de la
vida” y de las relaciones sociales.

Hispanoamérica —sefiala Pedro Henriquez Urefia— poseia
la singularidad suficiente para crear un arte propio, pero nece-
sitaba un catalizador histérico, un elemento de choque que fe-
cundara sus potencias dormidas. La Revolucién, al imponer la
fractura de las pautas coloniales, al desgajar profundamente el
cquilibrio del “orden natural” de la Colonia, asumié ese brusco
carhcter, y provocd entre nostros el nacimiento de un género
«ue oponia su violenta, fresca y vigorosa personalidad a la reté-
rica del neoclasicismo. Entre las tentativas de Echeverria y los
desleidos u ocasionalmente aplicados ejercicios de la lira colonial
sc destacard siempre, como una profunda tajada, la fresca poe-
sia de Bartolomé Hidalgo.

Resulta claro que al producirse la ruptura revolucionaria la
ndopcién de un nuevo estilo, que constituyese toda una modali-
dad de la accidn, era imperiosa. No bastaba con sepultar los cé-
nones de la Retdrica de Luzén; era necesario incorporar al len-
kuaje las nuevas ideas y la nueva concepcién que pugnaba, tal
como lo imponia la dindmica de la historia, contra los intere-
ses de la minoria ilustrada; era necesario, por lo tanto, romper
con esa minoria, y expresar de una manera plena y vital la vo-
lintad del nuevo hombre.

El “estilo” literario de la Revolucién no podia ser otro que
¢l elegido por Hidalgo, pues el lenguaje tiene valor instrumen-
tul, es siempre un comportamieto inseparable de la accién; y
puesto que hablar o escribir s; formas del actuar, la eleccién
e viejas recetas para expresar un pensamiento revolucionario
s¢ convertiria en una desnaturaizacion sutil. El “estilo” literario
cimbia, inevitablemente, con la concepciin del hombre; es una
victima natural de la historia. in este descubrimiento —en Iii-
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dalgo el abandono del prestigioso metro del arte mayor no pue-
de ser menos que una eleccién intencional— reside gran parte de
la “originalidad” del género.

Podriamos agregar, concluyendo, que invariablemente la in-
capacidad para crear una literatura se debe a la falta de identi-
ficacién entre las clases poseedoras de medios y vehiculos de
cultura y los elementos fundantes de la Nacién. El escamoteo’
de la concreta materialidad de la Nacién hace que se desdeie,
inclusive, la propia lengua, a la que se renuncia espiritualmente
adhiriendo a otras literaturas.

Esta inadecuacién, que no resulta del todo desconocida en
nuestros dias, que percibimos en el origen de las frustraciones
de la “ilustracién” unitaria y explica la aparicién de la “gene-
racién del 37” y de sus tentativas de conjugar con la realidad del
pais —con la “ley de su ser’— sus propuestas operativas, hace
que durante muchos afios lo gauchesco sea reprobado o aludido
con cautelosa displicencia.

En la corriente militante y realista en la que engarza el gé-
nero, por el contrario, tal voluntad de integracién estd presente
desde los peldarios iniciales, podriamos decir que constituye su
“actitud” bésica. Integracién e identificacién con los sentimien-
tos populares, hasta el punto de que en determinado momento
el héroe gauchesco —como paria social— encarna valores y con-
cepciones que desnudan los conflictos de la sociedad y de los
propios autores, se convierte en depositario de un modo critico
de concebir el mundo y trasciende lo que de otro modo hubiese
sido un limitado objetivo literario.
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LOS AUTORES LETRADOS

l.os autores gauchescos son, en la mayor parte de los casos,
encritores cultos. Bastarfa para testimoniarlo la produccién de
lidalgo y de Manuel de Araucho recogida en La lira argentina
en Un paso en el Pindo, el volumen de Poesias de Juan Gual-
wilo Godoy, la formacién escoléstica de Castafieda, la mencién
tle Cavia, Ascasubi o del Campo, la referencia de Juan Maria
CGuti¢rrez de que “nuestro cielo no huele a tomillo ni a cantueso,
aino o campo, y aspira a sacudir el yugo de las delicadezas cor-
lesunas, aunque nazca frecuentemente en el corazén de las ciu-
tlades y proceda de padres instruidos y cultos. Las més veces es
Wha misma mano argentina que escribe la oda o compone el cie-
lto; pero al dejar el vate la lira por la vihuela, acomoda y apro-
lil“ la entonacién, las ideas, el lenguaje mismo, al corto alcance
tle este humilde instrumento”.
l.os autores mismos no ocultan su identidad, o el hecho de
(jue componen para la impienta. Luis Pérez confiesa:
También en el espaiiol
a la moderna sé hablar:
diciendo: huevo y no giievo,
y lamer por lambetear.

Ascasubi, en Baldomer el gaucho:
...qué letra ieral
fortuna que oy letor
de lo lindo lo mejor. ..

Il mismo en A la tranoya de la intervencidn:
.. .intento
escribir a lo jaisano,
y en estilo anericano
decir todo lo jue siento.

Idem en La encuhetad:
Iloy hard unatrasnochada
apretando el inprentero
y all4 al rayaiel lucero
pienso acabar mi versada.
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A diferencia de los payadores, cuyas armas son puramen
orales y mnemotécnicas, los autores gauchescos escriben para e!
cajista, y tienen tras de si los aportes de su formacién letrad
que les ha permitido el acceso a modelos artisticos (Gutiér
sefiala el conocimiento de las “canciones pastoriles de los espa;
fioles europeos”), a preceptivas, cancioneros, vocabularios, ete,
En tanto que el cantor “folk” o el payador se inclinan a crear, q
conservar, temas “humanistas” prestigiosos, el autor letrado p
fiere los temas “rasticos”, apoyandose en el conocimiento, re
o libresco, del area “folk”.

Uno de los rasgos tipicos de los autores letrados es su ten«
dencia a introducir innovaciones métricas y estréficas, a invent
combinaciones inadmisibles para la tradiciéon (la sextina de He
nandez), apoyandose en la circunstancia de que las “sancione
a que se exponen son menos rigidas e inflexibles que las q
debe soportar el trasmisor oral. §

Un rasgo notorio de la poesia folklérica, seglin sefiala Brund
Jacovella, es “la adhesién a los metros de arte menor y a la regu
laridad estréfica”, dato que supone el respeto a normas canénicas
y tematicas prefijadas, dentro de un esquema organico, asi comc
la recurrencia a expletivos para no modificar el verso y el prey
dominio de la rima consonante. Los autores letrados, a pesar
la libertad sefialada, conservan concientemente muchas de est
tendencias, hasta el punto de que para ubicar correctamen
algunas composiciones es necesaria la posesion de una fina sen
bilidad y un amplio conocimiento del tema.

Luis Pérez, qu1za el mis apegado a las formas “tradicio
les”, utiliza en su “biografia de Rosas” la clasica cuarteta 8 abe
(copla romanceada o “de relacién”), similar a la del roman
anénimo de Quiroga:

Ya siente los latigazos )
de los pobres postillones, :
y el andar de la galera

que viene a los sacudones.

o a la de ciertos romances de género “matonesco” del tipo dJ
Cepedita:

Al pobrecito i Cepeda

la suerte se le trocod

pues le ganaron la plata

y hasta ¢l caballo empend.



No puede atirmarse, com absoluta certidumbre, que los auto-
e letrados buscasen la forma impresa como intermediaria para
In posterior difusién oral de sus composiciones; aunque tal in-
leneidn quedaria presupuesta si tenemos en cuenta la elevada
luwn e analfabetismo existente en nuestros medios rurales —y la
eonsiptniente necesidad de buscar un medio que tendiese a neu-
tmlizaki— junto a la experiencia de trasmision por vias tradi-
Clonales (lectura, glosa, canto) que habian contribuido a amal-
gnni ol payador y el cantor popular.
Un indicio de que existi6 trasmision oral lo constituyen las
eomposiciones recogidas por Juan Alfonso Carrizo en su Cancio-
to de Catamarce bajo los nimeros 130 y 136, la primera de
r:! cuiles es la forma modificada, alterada por sucesivos agen-
:l, e la Cancion de los gauchos de La Matanza (Luis Pérez,
I Gaucho, n® 16, 8/12/1831) publicada en esta antologia.
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POSIBLES VEHICULOS DE DIFUSION ORAI

Establecido en lineas generales el origen culto del géner:
gauchesco (autores letrados que escriben para el cajista, duefios
de una tradicién artistica), corresponderia fijar tres lineas posi-
bles de difusién oral, una eminentemente urbana (el teatro) y
las restantes engarzadas en el medio rural, en la célula social de
la pulperia (el lector primario y el cantor).

Veamos al efecto, los siguientes testimonios:

a) el teatro: “Velarde, vestido de gaucho, sentado con sus
compafieros que fumaban alrededor de un fogén, hizo una cré-
nica de los acontecimientos del dia patrio con mucha gracia (en
versos libres) durante una representacién teatral y se refiri al
marinero que trepaba como un gato al palo enjabonado. Velar-
de es un autor de singular calidad en cosas de este género”
(Este fragmento, perteneciente a Cinco afios en Buenos Aires,
de “Un Inglés”, describe las fiestas organizadas por el goberna-
dor Las Heras para conmemorar las fiestas mayas de 1824, y se-
fiala la existencia de un cultor —al tiempo que vehiculo de difu-
sién— de cierto tipo de relato gauchesco; en este caso, obvia-
mente, la Relacién... de Bartolomé Hidalgo).

b) el lector: “Apenas sent6 el mate con un trago de anis,
sac6 uno de los papeles de S. P. y sc lo entregd al sacristin, que
tiene de costumbre hacer la mafiana con los vecinos luego que se
acaba la celebracién de los misterios santos. El hombre ya estaba
medio calentén, y a pesar de esto y de que es un poco trabado
de la lengua nos leyé una camorra que tubo S. P. con aquella
muger perdularia y pedigiiefia...” (Ver Salutacién gauchi-zum-
bona en esta antologia).

c¢) el cantor: “El cantor anda de pago en pago, de tapera
en galpén, cantando sus héroes de la pampa perseguidos por la
justicia, los llantos de la viuda a quien los indios robaron sus
hijos en un malén reciente, la derrota y la muerte del valiente
Rauch, la catéistrofe de Facundo Quiroga y la suerte que cupo
a Santos Pérez” (Sarmiento en Facundo).

Hemos sefialado, en sintesis, tres vehiculos de difusién oral
probables para un tipo de sociedad semialfabetizada, que ya po-
sefa con la “glosa” y la copla popular un instrumento de asimi-
lacién y memorizacién suficientemente afirmado.
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LA AUSENCIA DEL INDIO

Uno de los rasgos mas notables de la gauchesca primitiva
es la pobreza de vocablos de procedencia aborigen, asi como la
ausencia del indio, cuya figura aparece recién en los “frutos tar-
dios” del tipo de Martin Fierro y el Santos Vega de Hilario As-
casubi.

Una lista de las voces presentes en el contexto total del gé-
nero no excederia el centenar de palabras, y tal peculiaridad
se explica por la circunstancia de que el espaiiol no encontré en
¢l Rio de la Plata su substracto lingiiistico autéctono suficiente-
mente desarrollado. Faltando culturas regionales coherentemente
delineadas y constituidas, las posibilidades de contaminacién
fueron correlativamente escasas. En este terreno el mestizaje re-
sulté experiencia pricticamente estéril, pues los grupos huma-
nos dispersos, némades y en un grzdo de evolucién en el que
predominaban los factores de aglutinacién de la horda, sélo po-
dian aportar elementos muy rudimentales, que fueron répida-
mente barridos por los conquistadorss. Como acertadamente re-
sume Marcos A. Morinigo en su ensiyo El espaiiol en América:
“La falta de poblacién indigena eimina toda posibilidad de
atribuir a sustratos de este origen los rasgos que diferencian al
espaitol rioplatense del resto del espafiol de América”,

Las corrientes fundacionales que convergieron sobre el Rio
de la Plata desde el interior (Aguire, Juan de Garay) si bien
aportaron elementos de “contaminadén”, que contribuyeron en
cierta medida a la formacién del cirdcter “criollo” rioplatense,
no tuvieron especial repercusién en el terreno lingiifstico.

No quedan en nuestro idioma vestigios del “het”, de la len-
gua que hablaban los nicleos de poolacién autéctona. La topo-
nimia primitiva —no especificamente araucana, quichua o gua-
rani— es pobre en ambas bandas del Plata, reduciéndose a muy
escasos ejemplos.

Los autoctonismos que se consewan tanto en el habla como
cn la toponimia rioplatense son de srigen araucano, quichua y
guarani (en la provincia de Buenos Aires hemos registrado 169
ecjemplos), es decir, pertenecen a trs tipos lingiiisticos de cul-
turas més refinadas, a las que pued: considerarse “invasoras” y
con las cuales el espafiol de la Conquista logré un grado mayor
de emulsién.
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Por sus aportaciones aborigenes el Rio de la Plata se com-
porta como una gran zona de vacio, que no exige un anlisis
muy completo. Las voces utilizadas por el paisano —y luego
adoptadas por los autores gauchescos— eran espafiolas corrien-
tes, arcaismos o trasplantes de provincialismos operados a lo lar-
go de los siglos xvi y xvir. Las voces que designan uso de la
equitacién, v. gr., proceden de las escuelas de la “brida” y de
la “jineta” arabigo-andaluza, en tanto que las restantes las fa-
brico el criollo valiéndose de su extraordinaria plasticidad ima-
ginativa y de su capacidad de observacién. Inclusive el indio
jinete, que no poseia equivalentes en su lengua, debié aceptar,
junto con la cultura del caballo, las voces y designaciones ecues-
tres espafiolas, que habrd aprendido seguramente en los tratos
de frontera.

Ponemos como ejemplo algunas designaciones registradas
por Federico Barbard en su Manual o vocabulario de la lengua

pampa:

lazo: lachu caballo: cahuelld
espuelas: sipola maneas: maynahué
bozal: fozal recado o lomillo: chill4
carona: tapanga cincha: cinti

cinchar: chinchan-trari-hué. estribo: itivo

En los poetas gauchescos no encontramos indigenismos co-
riientes en la poesia folklérica, del tipo de:
acuyico, alpachiri, churqui, guancoiro, cuchupi, apache-
ta, incancho, ancua, simbas, ucumar, chaguanco, ca-
piango, mistol, quepi, rococo, minga, ucho, tuncuna,
pincullo, tampa, etc.
Podemos anotar, no obstante, las siguientes voces de origen
quichua, guarani y araucano:

adobe achura aguaitar
curcuncho cancha bagre
conchavo carancho carac
chiripa chuspa culanchero
chicharra guasca chicaro
jagiiel charqui chaucha
gaucho mate maloca
matra mifango guano
pilcha tiento fandd
tabaco tongori rancho
vizcacha yaguané tambo
calamaco yuyo
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GAUCHOS Y “ORILLEROS”

Mariano A. Pelliza (en carta a José Hernindez, fechada
¢l 27 de mayo de 1873) fue de los primeros en seiialar el riesgo
de confundir el prototipo gaucho (no a su imagen estilizada)
con el “compadrito dichero”, con el caso individual de “hombre
con visible declinacién hacia el tipo moreiresco de gaucho malo,
agresivo, matén y peleador” de Oyuela, o con el menos compro-
metido “plebeyo ciudadano que tira a fino” de Borges. “El com-
padre en la campafia —decia— es la depuracién incorrecta de la
sencillez ristica que, perdiendo todo su sabor original, se apro-
xima y entremezcla con el compadre de la ciudad, degeneracién
correcta del habitante culto; y en esa zona que deslinda la civi-
lizacién de la barbarie, los predios risticos de los urbanos; tér-
mino medio del estado social argentino, se desenvuelve la exis-
tencia bullanguera del tipo estudiado para representar al gau-
cho, y que en su eterna man‘a de espectabilidad, hace grotesco
lo que es bello”.

Resulta importante insisti- en este aspecto porque la imagen
del paisano internado en las “orillas”, del “gaucho en trance de
tiopezones urbanos” sefialado por Amaro Villanueva, constituye
una de las notas mas frecuentadas por cultores y mentores del
#énero “narrativo” gauchesco. Frecuentacion que no es garantia,
por supuesto, de veracidad citica o documental.

Este rasgo (gaucho-ciudad) se advierte por, primera vez en
la Relacién... de Bartolomé Hidalgo, posteriormente en Luis
Pérez (Carta de Jacinto Lugenes a Pancho Lugares conviddn-
dolo para las funciones maya), en Hilario Ascasubi (Didlogo
entre Jacinto Amores y Simér Penalva) y particularmente en
“stanislao del Campo (Fausto'. Herniandez, por el contrario, no
Insiste mas que tangencialmene en el “tropezén” urbano. No le
Interesa la confrontacién mdas que en la medida en que de tal
colejo se desprenden notas solre la condicién social del gaucho
(y no sobre la evolucién esperifica de la ciudad), con mas in-
tencion moralizante —o regenennte— que festiva. Los personajes
de Herndndez no vienen a la ciudad, como Jacinto Lugones o
Anastasio el Pollo, para asombrarse ante el especticulo urbano,
para exhibir su chocarreria; prdieren internarse “tierra adentro”,
remontarse hacia la barbarie & la tolderia, en franca expresién
de protesta frente al pais que ‘ucedié a Caseros.
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En los autores primitivos, paralelamente a este afin por
mostrar tipos fronterizos, existe una afortunada voluntad de mi-
litancia, un claro embanderamiento, junto a la decisién de testi-
moniar la condicién social de un tipo en crisis (cuyas pautas
habfan sido profundamente trastornadas por los cambios eco-
némicos que preludiaba el saladero), tal como se percibe en José
Herndndez. Asi como Hidalgo es el creador del género, Hernan-
dez es quien descubre su sentido intimo, y por lo tanto lo tras-
ciende, convirliendo su cbra en un testimonio a la vez que en
una impugracion que lo envuelve, tal como se ofrecia por en-
tonces en e! Condes Vega de Ascasubi y en el Fausto de del
Campo.

No resulta cuiioso, por lo tanto, que se viera con mayor
agrado en los medins urbancs cultos la fresca simpatia “criolla”
de del Campo (“E] Fausto era mi norma de hablar rural”, con-
fiesa Borges como un eco) que la dramética impugnacién de
Herndndez, brava hasta el exiremo de barrer con unas inocentes
convenciones literarias que habfan sido decretadas legitimas por
los sefiores ilustrades (Goyena).

Toda la organizacién cconémica y politica posterior a la
Colonia (ley de vagancia, saladeros, levas, campaifias militares
con “voluntarios” que marchaban atados codo con codo), tendié
a modificar la atmésfera social del gaucho, a tal punto que lo
que fuera medrosa critica en los funcionarios del siglo xvir
—época 4urea del gaucho cimarrén— se convierte para los cro-
nistas ingleses —que se enfrentan con el paisano “domado” por
los saladeros— en nota curiosa, idealizable y romantica.

La incorporacién como mano de cbra a esa nueva forma de
explotacién alienante que fue el saladero inicié una répida trans-
formacién de los habitos primitivos del gaucho, acelerando su
conflictual proceso de integracién urbana (colonizacién, parce-
lamiento de la tierra, alambrados, tecnificacién agraria, etc.).
Este proceso asimilante, que implicaba el abandono méas o me-
nos progresivo de las conductas generadas por la “vaqueria” le-
gendaria, con un margen de libertad y su ingrediente de aven-
tura, se dio primariamente como incorporacién a las “orillas®, a
ese contorno liminar formado por todo centro de trueque o di-
versién en que se enfrentaran el gringo, el hombre de la ciudad
y el gaucho: v. gr., las plazas de carretas, los saladeros, los boli-
ches, los hornos de ladrillos, el reiiidero, la barraca, el comité, etc.

El tipo “orillero” —con el que puede confundirse ficilmente
al personaje central del género que nos ocupa— era un adventi-
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cio urbano, pero también un desarraigado de la pampa, desde
cuyos confines habia acudido, subyugado por la fascinacién de
la ciudad. Su sintesis en el “compadre” aventura el elemento
curopeo y expresa un nuevo paso en la evolucién social de Bue-
nos Aires.

El proceso de “ridiculizacién” de la “mano de obra” —fes-
tivo o cargado de agresividad, segiin el grado de tolerancia o las
particularidades de los intereses en juego— es harto caracteristico
en las sociedades con fuertes capas medias en un proceso de
pasaje econémico. Para tener una idea aproximada de lo que
pudo ser el horror urbano ante los “barbaros de bota de potro”,
basta recordar el impacto producido en la década de los afios 40
por la incorporacién masiva de hombres del interior en la na-
ciente industria del cinturén bonaerense.

El matarife y el peén saladerista, tipos clésicos de las “ori-
llas” hacia el segundo cuarto del siglo xix, estaban quizd més
asimilados a_esa imprecisa linea de fractura que es el perimetro
urbano (en el especial y difuso sentido del Buenos Aires que
describe Echeverria), mas insertados en la ciudad, que los ge-
nuinos tipos “gauchos” —reseros, peones de carretas, chasques,
baqueanos— que sélo la vivian tangencialmente. Pero es indu-
dable que este refractario urbano, con el crecimiento gradual de
los pueblos de “frontera”, iba aceptando por frecuentacién irre-
mediable la ambigua condicién social de las “orillas”; se aden-
traba en su ritmo, incorporaba a las suyas maneras del hombre
de ciudad —particularmene de tipo sartoril— que luego serfan
definitorias del “compadrito”.

Tal vez el caricter “oiillero” de muchos personajes gauches-
cos impida ver, con su phcida facilidad literaria, el verdadero
fondo del género. Uno de los tantos méritos de Herndndez ha
sido devolver las cosas a su justo plano: la linea de protesta
social iniciada por el capaaz Jacinto Chano en el Didlogo pa-
tridtico. .. de Bartolomé Hidalgo.

.. .que hasta :] nombre del paisano
parece dar mul sabor.
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LA FORMA “DIALOGO”

Los datos de orden formal, temético y cronolégico reunidos
nos permiten establecer una catalogacién primaria de las formas
gauchescas, que podria expresarse asi:

a) forma “cielo” (repeticion del estribillo “cielo, cielito y

mis cielo” en coplas romanceadas),

b) forma “didlogo”,

c) formas métricas (empleo de la décima, la copla de rela-
cién, el trovo, la glosa, etc.).

La forma “didlogo” es la que a nuestro juicio resume inten-
cionalmente mayor nimero de requisitos “gauchescos”; y en tal
sentido es aceptada por muchos autores, que ven en ella la ini-
ciacién del género.

El “didlogo” gauchesco puede describirse como una compo-
sicion de metro variado, en la que dos paisanos —uno de ellos
iuvariablemente de paso— se refieren a episodios politicos del
momento. La charla se matiza con alusiones al tiempo, los caba-
llos, el estado de los caminos, los juegos, etc., todo ello en un
lenguaje que utiliza matices pintorescos y vocablos del habla
campesina., Es importante sefialar dos particularidades:

1) puede conceptuarse al “dialogo” también como una “pro-
yeccién” de fendmenos folkléricos preexistentes, puesto que:

a) suministra datos sobre las normas de lenguaje, costum-
bres, hébitos alimentarios, vestidos y pautas de un gru-
po humano,

b) refiere esos datos a un marco geogréfico, histérico y cul-
tural y los reelabora estilisticamente,

c) es obra de autores identificados,

d) esta destinada a un putblico letrado o semiletrado y
utiliza para llegar a él medios de difusién no orales
(panfletos, periddicos, etc.).

2) encierra una intencién didéctica, militante en cierto sen-
tido, y alude concretamente a fendmenos de tipo politico que
estn vitalmente ligados a los intereses de la comunidad.

En la forma “didlogo” verificamos la existencia de algunas
constantes tematicas, asi como la presencia de verdaderas uni-
dades narrativas secundarias, que se repiten convencionalmente
en diferentes autores. Algunos de estos “motivos” pueden agru-
parse en la siguiente forma:
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A) Férmulas de salutacién y recepci6on en la que se alude al
caballo:
En Bartolomé Hidalgo:
con que, amigo, ¢didonde diablos
sale? Meta el redomon,
desensille, votoalante. ..
|Ah pingo que da calor!
(Didlogo patridtico interesante)

dQué dice, amigo Ramoén,
qué anda haciendo por mi Pago
en el zaino parejero?
(Nuevo didlogo patridtico)

Conque mi amigo Contreras,
qué hace en el ruano gordazo!
(Relacion. . .)

En Manuel de Araucho:
¢Qué dice amigo Lucero?
¢de aonde viene tan sudao?
que ganduvo corriendo yeguas,
o voleando algiin venao?
(Didlogo de Trejo y Lucero)

En Hilario Ascasubi:
Alentao, gracia a Dios.
Y usté gdiaonde diablos sale
en ese pingo flanchén?
(Jacinto Amores y Simén Penialva)

Vaya, aparcero, apiesé;
ya sabe que estd en su casa
(Martin Sayago y Paulino Lucero)

B) Ofrecimiento de mate, tabaco, licores, etc.:
En Hidalgo:
Mientras se calienta el sgua
y echamos un cimarrén
¢qué novedades se corren?
(Didlogo patridtico interesante)
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Velay yerba, amigo viejo,
iremos cimarroniando.
y mientras tomaban mate,
lo asentaron, y mudaron,
leyeron unas noticias
Por ahura saque el cuchillo,
despachamos este asao
(Nuevo didlogo patridtico)

...el trato se hizo

con cana y con mate amargo
...al cantar los gallos

ya me vesti: calenté agua,
estuve cimarroniando,

(Relacién. . .)

En Araucho:

Mande que vayan cebando
un matecito fio Trejo,
y vamos un verde echando
vaya picando un cigarro
velay tabaco. ..

(Didlogo de Trejo y Lucero)

En Ascasubi:

Siga amigo: velay mate;
velay también aguardiente

(Martin Sayago y Paulino Lucero)

...pitar4 un cigarrillo:
velay tabaco, armel6
a su gusto. ..
(Contreras y Barragdn)

...y como hay satisfaicién
esta limeta compré
de giniebra superior,
la cual del todo debemos
apurarla entre los dos
(Al 25 de Mayo de 1810)



...velay mate:

y si quiere que relate

la causa sin que me entibie,
es menester que me alivie
con un cigarro, si tiene.

—Amigo, al pelo le viene:
tengo aqui, pero no es naco,
sino una hostia de tabaco
que me dio un francés que masca;
tome. .. pite, y déle guasca,
Largueme a mi la caldera,
yo cebaré mientras quiera
cimarroniar. . .

(Juan de Dios Oliva)

En el anénimo Maldonado y Contreras:
Intertanto priendalé
a este frasco de giniebra
y vaya largando la hebra
que con gusto escucharé.

En Estanislao del Campo:
Mientras maneo zl potrillo
vaya armando un cigarrillo
si es que el vicio no ha olvidao;
ahi tiene contra e recao
cuchillo, papel y un naco.

Déle un beso a ea gifiebra:
yo le hice sonar e una hebra
lo menos diez golzoritos.

dsabe que este giiebrén

no es para beberb solo?

Si alvierto traigo w chicholo

0 un cacho de sdchichén.
(Fauto)

C) Acollarar los caballos:
En Hidalgo:



Tom4 este pingo, Mariano,
y con el bayo amarillo
camind y acollardlo
(Nuevo didlogo patridtico)

En Ascasubi:
...veni Ramon;
velay agarrd ese overo
y acollaralo lijero
al zaino viejo rabén.
No serd algin pezcuecero
su redomoén, fio Paulino,
que saque por el camino
a la rastra a mi aguatero?
(Martin Sayago y Paulino Lucero)

En del Campo:

...desate su maniador

y en ancas haga el favor

de acollararlos. . .

—jAl grito!

¢Es manso el coloradito?

—iEse es un trébol de olor!
(Fausto)

D) Quejas y lamentos:
En Hidalgo:
(por el tiempo pasado)
{Ah tiempo aquel, ya pasado!
Si jué en la Patria del medio
lo mesmo me sucedid,
pero, amigo, en esta Patria...
(Didlogo patridtico interesante)

(por causas materiales)
Con salg; pero sin yerba;
con tantos aguaceros
estd el camino pesao,
y malevos que da miedo
anda uno no méas topando
(Nuevo didlogo patridtico)



(por

causas politicas)
...hasta el nombre del paisano
parece de mal sabor
(Didlogo patridtico interesante)

¢No es un dolor ver, Contreras,
que ya los americanos
vivimos en guerra eterna...
(Nuevo didlogo patridtico)

En Hilario Ascasubi:

(por

(por

(por

el tiempo pasado)
Ah, patria de aquel entonces,
quien te mira y quien te vi6

(Al 25 de Mayo de 1810)

jAh, tiempo dichoso aquell
De cierto, amigo Ramon,
era una gloria juntarse

en cualquiera diversién

a voraciar los paisanos

(Ramén Contreras y Salvador Antuco)

causas materiales)

¢Poncho dijo, o cernidor?

Porque eso no es otra cosa

de tan ralo, mireld

|Voto-alante! por desgracia,

ayer se me desfondé

la caldera...

y ayer también cabalmente

la yerba se me acabé

...hasta aora estoy en ayunas

sin tener, creamel6

a pesar de mis deseos

como darle a un cimarrén
(Contreras y Barragdn)

causas politicas)
ya me ve, en la soleda
de esta selva, matreriando
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tristemente y lamentando
dia y noche que en mi tierra,
con esta espantosa guerra
ni taperas van quedando!
(Luciano Oliva y Morales)

En el “didlogo” an6nimo de Maldonado y Contreras:
(por causas materiales)
...aqué ande usté me ve,
en ayunas, muerto e sé,
estoy como giiey al palo.

(por causas politicas)
[Malaya! |Nunca me hubiera
metido en regoluciénl
Maldita la tentacién
de los mamones de ajuera.

En Estanislao del Campo:
(por causas materiales)
Ando en ayunas, don Pollo;
porque Ja qué contar un bollo
y un cimarrén aguachao?
(Fausto)

(por causas politicas)
—Con el cuento de la guerra
andan matreros los cobres.
—(Vamos a morir de pobres
los paisanos de esta tierral
Yo cuasi he ganao la sierra
de puro desesperao
(Fausto)

E) Peleas con pulperos, gringos y contratistas (motivos cons-
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tantes que asumen el cardcter de unidades narrativas se-

cundarias):

a) la pelea de Contreras con Saavedra a raiz de una frus-
trada venta de caballos, en Relacién... de Bartolomé
Hidalgo,



b) la discusién de Lucero y el contratista de aparte, en el
Didlogo entre Trejo y Lucero de Manuel Araucho,

c) la pelea entre Lucero y un pulpero en Jacinto Amores y
Simon Penalva de Ascasubi,

d) los tratos de Laguna con el gringo embrollén, en el
Fausto de del Campo.



SINOPSIS HISTORICO-POLITICA DEL GENERO

Formas
Precursoras

Primitivos

Epoca Grande
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1776/1777:

1780/1795:

1806/1807:

1810/1818:

1820/1821:

1830/1834:

1835/1852:

1866/1872:

Campafia del virrey Cevallos a la Banda
Oricntal (Romancillo de Maciel y Relacién
anénima de la Expedicién).

Vértiz. Tupac-Amaru (El amor de la es-
tanciera).

Invasiones inglesas (Romances de Panta-
leén Rivarola).

Revolucién de Mayo. Sitio de Montevideo.
Ejército de los Andes (Cielos de Bartolo-
mé Hidalgo).

Anarquia (Didlogos de Hidalgo, prensa pan-
fletarin de Castafieda, polémicas con Ca-
via, Godoy).

Pacto Federal, Primer gobierno de Rosas
{Luis Pérez, periodista “gauchesco”, Go-
doy).

Rosas. “Guerra Grande” y Segundo Sitio
de Montevideo. Intervencién y Caseros.
(Hilario Ascasubi).

Guerra del Paraguay. Fiebre amarilla. Pre-
sidencia de Sarmiento. Asesinato de Ur-
quiza y revolucién de Lépez Jordan. (Faus-
to, Santos Vega o los Mellizos de la Flor,
Loj tres gauchos orientales y Martin Fie-
rro).









ANEXO I






VOCES PRESENTES EN AUTORES CLASICOS Y GAUCHESCOS

AIJUNA!: contraccién de “ah hijo de una...l, en el Quijote de Cervan-
tes (Ed. Rodriguez Marin, II, 318).
En el Santos Vega de Ascasubi:
Ahi-juna, ¢cémo se llama?
le dijo; y se la jurd.

ARREAR: Recoger ganado; en La Celestina se consigna en el sentido de
“estar bien provisto”.
En Martin Fierro por recojer, juntar:
formaron un contingente
con los que en el baile arriaron

En la descripcién del malén contenida en el Santos Vega de Ascasubi:
y por fin con las haciendas
de todo el pago se arrean

BARATO: Participacién que reciben los mirones en algunos juegos de
naipes. En El Diablo Cojuelo (Tranco VI):
“...se mataron a palos, dando barato, de camino, a los oyentes, que
les respondieron con algunos puiietes y coces”.
En El Juez de los Divorcios de Cervantes:
~ “...a los dos de la tarde vienen a comer sin que le hayan dado un
real de barato”.
En Hilario Ascasubi, en la acepcién de propina: ‘
...si va cortado, velay, tome
. treinta pesos de barato

(Donato Jurao a su mujer Andrea Silva)

BOLEO: En La Celestina (Auto noveno) por ripido, de prisa, en el
momento.
En nuestro medio es imagen cinética del tipo de “sobre el pucho”,
“al tiro”, “como lista”, etc. Alude, también, a la accién de arrojar
las boleadoras o la bola perdida. En Herndndez:
...era un pingo como galgo
que sabia correr boliao

al punto dése por muerto
si el alcalde lo bolea.

BUCHE: En la acepcién gauchesca (parte del aparato digestivo de cier-
tas aves) se encuentra en La Celestina (Auto decimoséptimo).

CARONA: En Milagros de Nuestra Seiiora de Gonzalo de Berceo por
préximo o junto a la camne:
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“demostrolis un fierro que traie escondido

junto a la carona...”
En el lenguaje criollo designa una prenda del apero que se coloca
entre las matras y los bastos.

CIMARRON: En el Discurso sobre la Monteria de Gonzalo Argote de
Molina se aplica a los animales salvajes. En la “gauchesca” se en-
cuentra en igual acepcién, pero también extendido a las personas y al
mate amargo.

En Hidalgo:
Mientras se calienta el agua
y echamos un cimarrén. . .
(Didlogo patristico interesante)

En José Hernindez:
Yo andaba desesperao
aguardando una ocasion
que los indios un malén
nos dieran, y entre el estrago
hacérmeles cimarrén
y volverme pa mi pago
nunca escapa el cimarron
si dispara por la loma
(Martin Fierro)

CULEBRA: En Vida del Buscén. .. de Quevedo por correctivo, paliza.
En Martin Fierro:
y en el medio de las aspas
un planazo le asenté
que le largué cuiebriando
lo mesmo que buscapié.

CHAPETON: Lo utiliza Luis Vélez de Guevara en E! Digblo Cojuelo
(Tranco I), en el sentido de inocente:
“...juraba entre si tomar satistaccion deste dessire en otro inocente,
chapetén de embustes doncelliles”.
En El anzuelo de Fenisa de Lope:
“Qué chapetén que estais en estas Indias!”

En José Hernindez:
.. .el poncho adelante eché,
y en cuanto le puso el pie
uno medio chapetén,
de pronto le di el tirén
y de espaldas lo largué
(Martin Fierro)

Ascasubi lo registra en Santos Vega:

200



...andaba en el entrevero
de recluta y chapetén.

DENDE: Por “de ello” en el Arcipreste de Hita (copla 1457 del Buen
Amor: T |
...otorgole su alma, fisole dende carta...

En Hernindez por “puesto que™:
y dende que todos cantan
yo también quiero cantar
' (Martin Fierro)

ENTRADA: Invasién. En esta acepcién se encuentra en el Cantar de los

Infantes de Lara, en el pasaje en que Ruy Blisquez informa que quiere
“fazer una entrada a tierra de moros”.
En Manuel Prado (Conquista de la pampa): “cuando marchaba el 8 en
alguna campaia, detras de los indios que entraban o salian, los blan-
cos iban del cabestro, de tiro, para el momento de alcanzar y chocar
con los barbaros”,

FRASCO: La cajuela en que el arcabucero lleva la pélvora, segiin Cova-
rrubias. Se encuentra en Vida de Marcos de Obregén de Espinel.
Por botella en el “didlogd” anénimo entre Maldonado y Contreras:
.. .priend:lé
a este frawo de ginebra.

HERRAR: marcar ganado. Lo utiliza Cervantes en La eleccién de los Al-
caldes: Gow e
“...sé calar un arado bravamente, o ’
y herrar, asi en tres horas, cuatro pares
de novillo: briosos y cerreros”,
En los “gauchescos” se utiliza con més frecuencia “yerra”.

JERGAS: En El libro de Buen Amor:
“xergas po mal sefior, burel por mal marido
a cavallers e duefias es provecho vestido”.

En Hemandez por pieza: del apero, vestidos:
cargué sin dar mdas giieltas
con las prndas que tenia:
jergas, porcho, cuanto habia
yo tenia wna jergas viejas
que habiar sido mas peludas
(Martin Fierro)

LATA: En La Celestina se rgistra por “falsa modestia” (oro de lata, se-
gan el texto).
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En los “gauchescos” se utiliza para designar el sable de caballeria:

A mi no me gusta andar
con la lata a la cintura
(Martin Fierro)

LEVA: En Rinconete y Cortadillo se consigna “...no hay levas conmigol,
replicé Monipodio” (esto es, ardides, tretas).
Entre nosotros es bien conocida su acepcidn.

LIMETA: Por botella en El Diablo Cojuclo. En idéntica acepcién en los
“gauchescos”:
tiraba tanto la cuerda
que con sus cuatro limetas
él cargaba la carreta
de plumas, cueros y cerdas
(Martin Fierro)

si no hubiera empinao
como me suelo empinar
la limeta hasta acabar

(Gobierno gaucho, del Campo)

MANDRIA: Picaro. Quevedo en Capitulaciones de la wida de la Corte y
oficios entretenidos en eila:
“...aquel mandria me ha engafiado y ha usado de ardid para que
se matasen dos hombres de garbo, como somos los dos”.
En el romancillo de Maciel:

...es camarada
de los guapos Cabezones
que nada tienen de mandrias.

MATADURA: En la acepcién criolla se encuentra en Cristobal de Casti-
llejo (descripcién de un caballo):

“...que aunq’estd sin matadura
hace asco en lo mirar”,

MATRERO: Utilizan esta voz, en acepcién aproximada a la criolla, Cristé-
bal de Castillejo (Cl.Cast.LXXII, 256) y Cervantes en El Casamiento
engafioso y El Coloquio de los perros.

Hernandez:
juyeron los mas matreros
y lograron escapar
(Martin Fierro)

del Campo:

andan matreros los cobres
(Fausto)
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Ascasubi:
ya mozo aparecié
tan matrero y vengativo
...que fue
de estos campos el terror

(Santos Vega)

MESTURAR: Gonzalo de Berceo la emplea por “descubrir” (Milagros. . .):
A bonos e a malos so fecho los mestura.
Hernéndez en la acepciéon de “mezclar”:
hasta que al fin se dormia
mesturao con los perros
(Martin Fierro)

MOJAR: Por herir, en Quevedo (Libro de todas las cosas): “.. .de cuan-
do en cuando achacate entre los amigos un herido o dos de los que
otros mojaren”.

En Luis Pérez:
...también mojé mi corbo
en un rabudo por cierto
(Biografia de Rosas)

MORENO: Eufemismo frecuente que se utiliza para designar a los negros.
Dice Quevedo en EI Mundo por de dentro: “El zapatero de viejo se
llama entretenedor de zapstos, valiente el desvergonzado, cortesano el
vagamundo, el negro more10”. En un pasaje del Celoso Extremeiio de
Cervantes se registra: “Yo —respondié Loyza— soy un pobre estropeado
de una pierna, que gano mi vida pidiendo por Dios a la buena gen-
te; vy, junto con ello, enseio a tafier a algunos morenos y a otra pobre
gente”.

Su empleo es abundante e el Martin Fierro.

RUDO: En La Celestina figira por “nudo”. En el lenguaje gauchesco
equivale a “sin motivo”.
En “Ciclito decl blandengie...”:
para matare al fiudo '
le sobra tienpo a cualquiera

En el Santos Vega de Asasubi:
Mire eso! y morirse al fiudo!

OVERO: Para los espafioles aniguos era el pelo que hoy llamamos “bayo”.
Quevedo utiliza Ja voz enla acepcién del Diccionario de Autoridades,
que sefiala “los ojos que sm blancos y que parece que no tienen nifia,
por la semejanza que tiene con lo blanco y la hechura del huevo”.
En Las Mocedades del Ci de Guillén de Castro se registra:

qué gallard es el overo
que mudé. .
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Algunos “overos” famosos en la literatura argentina son el discatido
“overo rosao” de del Campo y los que presenta G. E. Hudson en El
Ombé (El cuento de un overo) y en Alld lejos y hace tiempo (El
criador de overos).

PALENQUE: Se encuentra en El laberinto de Fortuna de Juan de Mena,
designando la linea que separa a los bandos en el campo de batalla,
En su acepcién criolla nombra el lugar en que se atan los caballos:
...los pingos relinchando
los llaman dende el palenque
(Martin Fierro)

PARO: Designando un juego de barajas se encuentra en La ‘'villana de
Sagra de Tirso de Molina.
Hidalgo en su Relacidn:
...me refalé hasta un cuarto
aonde encontré a unos calandrias
calientes jugando al paro

Araucho en el Didlogo de Trejo y Lucero:
quien te agarrara chuspita
en una mesa de paro
para hacerte vomitar
en cuatro suertes el cuajo.

PATACON: Moneda, real de plata de a ocho. Se encuentra en el Guzmdn
de Alfarache de Mateo Alemén y en El Diablo Cojuclo (Tranco II).

PELAR: Quitarle el dinero a otro. Se registra en La Celestina (Auto sex-
to), en el pasaje en que dice Pirmeno:
“...bien sofriré mas que Pida é pele; pero no todo para su prouecho”.
Herniandez la utiliza por “despojar”:
...al pobre soldao
le pelan la chaucha, ah viles!
(Martin Fierro)

porque otros indios ladrones
les suelen pelar la breva

(Ibid.)
También hiperbélicamente:
.. .estaba el animal
bufidos que se las pela
(Ibid.)

REBENQUE: Segiin Covarrubias era el azote del comitre de galeras. Figura
en la Vida de Marcos de Obregén de Espinel.
En el habla criolla designa un tipo de fusta:
uno busca un pellén blando,
éste un lazo, otro un rebenque
(Martin Fierro)
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RASTREAR: Buscar, seguir los rastros dejados por una tropa. En la acep-
cién criolla se encuentra en la Crénica General de 1344: “...e don
* Mudarra yua enpof el quanto mas podia figuiendol el rraftro” (Can-
tar de los Infantes de Lara, Cap. XII).
En el Santos Vega de Ascasubi:
resolvieron la medida
de mandar un partida
atrds de un buen rastriador
para que al mas saltiador
le buscara la guarida...

TABA: Juego de la taba. En el Guzmdn de Alfarache (Lib, II, cap. 2):
“...en este tiempo me ensefié a jugar a la taba, al palmo y al ho-
yuelo. De alli subi a medianos: supe el quince y la treinta y una,
quinolas y primera...”

En La Ilustre Fregona de Cervantes:

“...en tres afios que tardé en parecer y volver a su casa aprendié a
jugar a la taba en Madrid”.

Para fuentes ver los Dias geniales... de Rodrigo Caro.

En Hidalgo:
de balde tiran la taba
porque siempre ha de echar culo :
(Cielo vara cantar la accion de Maypd)

En Hernandez:
Cargaba bien una taba
porque la sé manejar
(Martin Fierro)

TRAPISONDA: Libro de caballeri citado por Valdéz, por “decir las men-
tiras muy desvergonzadas coms por tener el estilo desbaratado”,
En Hernindez:
Me habia ejer:itao al naipe,
el juego era ni carrera;
hice alianza wadadera
y arreglé una rapisonda
con el duefio le una fonda
que entraba e la peladera
(Martin Fierro)

TREBEJO: El Arcipreste de Hita utiliza la voz en tres acepciones: desig-
nando a una pieza de ajedre: (copla 396), las bromas o burlas (co-
pla 688), los trastos o instrunentos (copla 923). Berceo la emplea
por “jugar”.

En Herndndez designa los trstos del Viejo Vizcacha:
temeridd de trbejos
que para nada servian
(Martin Fierro)
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VICIOS: Aparece en la Historia Troyana.polimétrica (cit. Menéndez Pi-'
dal) en el sentido de placeres: |
“matar eran sus vicios e matar sus sabores
que menos mataban tenianse por peores”
En los “gauchescos” alude a los hébitos del mate, tabaco y aguardiente,
extendiéndose al empleo del aziicar.
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BIBLIOGRAFIA RECOMENDADA PARA EL ESTUDIO
DE LA LITERATURA GAUCHESCA

I) El género
a) bibliografia general
b) el lenguaje, diccionarios, vocabularios

IT) El personaje
a) el gaucho
b) usos y costumbres, armas e instrumentos, el caballo
¢) testimonio de viajeros

III) El marco

a)la época, marco histérico, politico y econémico
b) iconografia

1V) Folklore poético
a)cancioneros, refraneros, repertorios, folklore poético

V) Bibliografia complementaria, interpretaciones

Bibliografia genaral

ALONSQO CRIADO, Emilio, El Martin Fierro. Estudio critico, Buenos Ai-
res, 1914.

AYESTARAN,Lauro, La primitiva poesia gauchesca en el Uruguay, Mon-
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berd pasar, necesariamente, por los ncrmbrm de Gasa-.' v
tafieda, Luis Pérez, Araucho y Godoy, sin descuidar’
los aportes de algunos autores anénimos pero no me-
nos significativos.

Este trabajo es el resultado de una investigacién sis-
tematica emprendida en 1964 con el proposito de cu-
brir una de las zonas menos conocidas de nuestra lite-
ratura: esto es, aquellas formas primarias que pode-
mos considerar precursoras de la “gauchesca” y e
cu-n;unto de piezas que cubren, como un testimonio de
sugestiva continuidad, el momento comprendido entre
la aparicién de los “cielitos” y “didlogos” de Bartolo-
mé Hidalgo —el iniciador dcl género— y el adveni-
miento de grandes cultores como Ascasubi, del Campo
y Hernéndez. Zona ignorada o sblo tangencialmente
revelada y anotada por algunos especialistas, contiéne,
sin embargo, dentro de su rusticidad y de sus ‘textu-
ras primitivas, todos los ingredientes de una auténtica
creacion literaria nacional, tal vez la unica genuina
que logramos producir en estas latitudes.

Jorge B. Rivera nacié en Buenos Aires en 1935, Su
obra critica ilumina preferentemente aspectos de la
llamada “literatura popular”. Es autor de Cuatro es-
critores argentinos, Eduardo Gutiérrez y El folletin y

la “novela popular”.
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