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1. La vida entre dos épocas

Al iniciarse la segunda mitad del siglo XIX la re-
volucién industrial operada en Europa esti en plena
marcha, y sus efectos, mis o menos directos y previsi-
bles, empiezan a reflejarse en amplias zonas de frac-
tura situadas en Asia, Africa y América. En el Rio de
la Plata las condiciones para un cambio estin maduras,
y la caida del régimen iniciado por Rosas en 1835 es
inminente. Todo un sistema y una concepciéon de las
relaciones econdmicas, cristalizados por el largo periodo
de la Federacién, se derrumban bajo la mirada de las
metrépolis. Nuevas fuerzas en expansion —desarrolladas
particularmente en el Litoral— reclaman con creciente
compulsividad un mayor contacto con Europa. Rosas, y

/" con él ese orden “intemporal” de los ganaderos bonae-
renses ligados al saladero, debe ceder frente al empuje

| del federalismo librecambista del Litoral. EI 1¢ de mayo

[ de 1851 Urquiza, a la sazén gobernador de Entre Rios,”

\~ acepta la renuncia de Rosas —un acto meramente for-
mal— como encargado de las Relaciones Exteriores y
resuelve desalojarlo del poder, en alianza con el Imperio
del Brasil. El pronunciamiento de Urquiza conmueve a
Buenos Aires. El 9 de julio ocho mil soldados al mando
directo de Rosas desfilan frente a la Pirdmide de Mayo.
En ese clima, el 15 de julio de 1851, nace Eduatdo
Paulo Gutiérre2, sexto var6n ddel matrimonio formado
por la portefia Maria Sienz, hija de un guerrero de la
Independencia, y del oriental Juan Francisco Gutiérrez,
sobrino del poeta Bartolomé Hidalgo y Escribano Mayor
de Gobierno durante muchos afios.

La ciudad conserva en tiempos de Caseros la quieta
parsimonia provinciana del coloniaje, bien distinta, por
cierto, de la balumba teratolégica de la ciudad del 80,
que Gutiérrez conmoverd con sus historias truculentas
de gauchos y delincuentes famosos. Atenuando. algunos
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rasgos, las piginas autobiogrificas de Calzadilla, de Gui-
do y Spano y de Mansilla nos suministran las notas bisi-
cas de lo que pudo ser la vida cotidana en un hogar
portefio de la clase media criolla vinculada 2 un pasado
prestigioso.

-~ La infancia de Eduardo Gutiérrez transcurre en este
mundo que modifica ripidamente sus pautas a partir del
derrumbe de Caseros, y que va siendo conmovido por
dos factores confluyentes, igualmente significativos de los
nuevos tiempos: los adelantos técnicos y edilicios, que
van modificando paulatinamente la fisonomia urbana;
la inmigracién europea, que alcanzari la cima en el de-

~cenio 1880-1890, transformando sustancialmente las ca-
racteristicas sociales de. la ciudad. Gutiérrez ha nacido
en un hogar de la clase media portefia anterior a este
proceso de cambio. Por razones de prestigio —se trata
de un hogar ilustrado, en el que se impone la imagen
del padre burécrata y la figura del hermano mayor, José
Maria, “Cacique”, que ya perfila los rasgos que lo con-
vertirin en hombre de confianza de Mitre y en perso-
naje influyente en la politica liberal anterior 2 la Orga-
nizacién— debera elegir un puesto dentro de la jerarquia
que se reserva al terciario criollo: burécratas, doctores
o tenderos. Puede aspirar a una brillante carrera juri-
dico-politica, siguiendo las huellas de “‘Cacique”, previ-
siblemente el modelo obsesivo de la familia, o ser un
médico filantropo, como su hermano Ricardo, el fun-
dador del Hospital de Nifios. Pero esas perspectivas
exigen una aplicacién para la que no parece estar dis-
puesto el espiritu travieso y juguetén del futuro folleti-
nista. Gutiérrez, tipico “mozo diablo™ portefio, apenas
cursa seis meses en el Colegio Nacional, donde ponti-
fica el ciclépeo Amadeo Jacques. La tentativa de encau-
zatlo por los carriles del estudio sistemitico se completa
con un afio en el colegio de los hermanos Junor, donde
se habla exclusivamente inglés y la disciplina es estricta,
La vida estudiantil de aquellos afios ha sido retratada por
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Miguel Cané en Juvenilia, y por Lucio V. Lépez en el
capitulo noveno de Lz Gran Aldea, cuya primera parte
ilustra sobre muchos aspectos de la ciudad en la que
crece Eduardo Gutiérrez. Hacia 1862, como afirma Lé-
pez, Buenos Aires era todavia “‘patriota, sencillo, semi-
tendero, semicurial y semialdea”. Gutiérrez prefiere per-
derse en el bullicio de las manifestaciones que celebran
el triunfo de Pavén (17/9/1861), o fisgonear en las
refriegas entre crudos y cocidos, que se dirimen a bas-
tonazos en la Confiteria del Gallo y en los aledaiios
del antiguo Congreso, que funciona en la calle Victoria.
En las sesiones de 1863 se debate tempestuosamente el
viejo pleito de la federalizacién de Buenos Aires. Los
autonomistas, encabezados por Adolfo Alsina, se opo-
nen al proyecto postulado por Eduardo Costa y los
hombres del grupo cocido. Graves discursos y argumen-
taciones sesudas, que recuerdan las sesiones de los par-
lamentos europeos, alternan con compadradas y prédigas
silbatinas de la barra.

Eduardo Gutiérrez matiza sus corretias urbanas con
la lectura de los folletines de Dumas, Fernindez y Gon-
zilez, Gaboriau y Soulié, que se recortan y unen con
alfileres para alimentar la expectativa de toda la familia.
En una carta dirigida al doctor Cupertino del Campo
su hermano Carlos nos informa que Eduardo es ademis
un melémano singularmente dotado. Buenos Aires no
tiene una vida musical exageradamente rica, pero en la
Opera es posible admirar a grandes artistas visitantes,
como Tamberlik, y quedan las veladas de medio pelo,
con sus polcas y mazurcas recién importadas, y los bailes
del Colén, del Argentino y del Coliseum. “Una sola
cosa —dice Carlos— lo fijaba hasta absorberlo: el piano.
De chico, lo tocaba de manera sorprendente y ti sabes
que de grande tenfa la ejecucién de un concertista, sin
saber musica, pues fue tocador de oido, de piano, ar-
monium y guitarra, haciendo sus escapadas a los 6rganos
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de la iglesia en lo que lo ayudaba su buen amigo el
cura Mota, de la Recoleta”, con lo que queda mis o
menos completa la figura del portefio despreocupado y
alegre que monopoliza la atencién de los pequefios sa-
lones familiares.

Mientras tanto, José Maria, el espejo de los Gutié-
rrez, ha fundado La Nacién Argentina (setiembre de
1862), firme defensora del liberalismo mitrista que con
los afios se transformara en La Nacién. El diario de Gu-
tiérrez serd "'un puesto de combate”, como lo reconoce
en 1870 el propio Mitre; y tendri excelentes colabo-
radores, pues los Gutiérrez tienen pasta de periodistas
y ocuparin con sus nombres, durante casi tres décadas,
la historia de nuestra prensa.

Eduardo, por consiguiente, tiene un camino prefigu-
rado. En 1866 se inicia en La Nacidn Argentina con
una seccién llamada “Crénicas”, que firma con el tra-
vieso seudénimo de Benigno Pinchuleta. El diario de
Cacique es empresa importante —comienza con dos mil
suscriptores— y expresa sin ambajes la posicién porte-
fiista: 'no ha ido en busca de la opinién —dicen sus
redactores— sino que ha nacido espontineamente de
ella”; por eso esti dispuesto a sostener el edificio de la
nacionalidad argentina “'sobre la base del poder de Bue-
nos Aires”.

" El afio en que Gutiérrez se inicia como periodista es
prédigo en noticias de la guerra que se libra contra el
Paraguay. Pero la contienda —en suma un episodio que
completa el predominio liberal en la cuenca del Plata—
no cuenta con el apoyo uninime que, casi como un espe-
jismo, cree ver el optimismo mitrista. Hombres ilustres
como Alberdi, escritores como José Hernindez, caudillos
del interior que encarnan aspiraciones federalistas, como
Varela, se expresan contra la intervencién. “La cuestién
del Paraguay —dice Alberdi—, no es mis que una faz

10



de la cuestién interior argentina.” ! La Nacién Argen-
tina, por supuesto, toma el partido de la Alianza y cri- .
tica despiadamente a los opositores a la politica del pre-
sidente Mitre. Todo un estilo de polémica en juego.
“Guerra de bosta —la llamard Alberdi en carta a Te-
rrero del 21/5/1865—, en que los mis elevados figu-
rones de nuestro pais se ven constituidos en instrumentos
del Brasil para la obra nefanda de despedazar la Repa-
blica Argentina.” La Nacién Argentina le dird “trai-
dor” y le atribuird venalidad y oscuras ambiciones po-
liticas.

Gutiérrez vive, como buen portefio, este clima de
violencia y de entusiasmo. Su hermano Ricardo, que ya
es conocido como poeta por La fibra salvaje (1860),
forma parte del Cuerpo de Sanidad del Ejército Aliado,
y muchos de sus amigos mayores y de sus futuros jefes
estin combatiendo contra Solano Lépez. Algunas imi-
genes fugaces del Paraguay aparecerin afios mds tarde
en sus Croquis y siluetas militares, pero por esta época
el periodista novel prefiere la veta risuefia y la facilidad
de la crénica improvisada sobre el filo de la edicién.
No puede negarse que la suya es buena escuela, e inme-
jorable época para iniciarse en el periodismo. Se Pﬁbliéé'n
por aquellos afios E/ Nacional (Vélez Sarsfield), La
Tribuna (Varela), La Prensa (Paz), que aparece en
octubse de 1869, y El Rio de la Plata, desde cuyas pa-
ginas José Hernindez ataca a Sarmiento y polemiza so-
bre el inhumano servicio de frontera. La prensa desco-
noce por entonces las medias tintas. Practica con desen-
fado un estilo hiriente, que llega con frecuencia al detalle
personal y al argumento ad hominem. La Nacion Ar-
gentina, por ejemplo, vapulea sin piedad al presidente
Sarmiento, a quien llama —luego de burlarse de su
Facundo— “Sandes del pensamiento”.

1 Alberdi, Juan B.: Escritos pdstumos, Buenos Aires, Imp.
Cruz Hnos. 18, XI, p. 395.
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Hacia /1;87\ Eduardo Gutiérrez se aleja transitoria-
mente del periodismo e ingresa a la Inspeccién Gene-
ral de Milicias, en la que actiia hasta setiembre de 1872
Tiene un poco mis de veinte afios y como tantos postu-
lantes del terciario gestiona un destino burocritico defi-
nitivo. Adolfo Alsina, vicepresidente de Sarmiento, le
ofrece una plaza en ‘el Ejécito, que él acepta, Es un
gesto aventurero en una época de auténtico riesgo, que
lo pinta muy bien.

Al iniciarse los afios 70 el "problem; del indid alcanza
especial gravitacién en el espiritu publico. Dos libros,
aparecidos por entonces, testimonian la actualidad y la
importancia del tema: Una excursién a los indios ran-
queles (1872), de Lucio V. Mansilla, y Territorios fe-
derales de las pampas del sur (1872), del coronel Al-
varo Barros. Un tercer libro completari el panorama:
Martin Fierro.

Calfucuri acaba de ser derrotado en San Carlos por
fuerzas del general Rivas, pero la situacién no ha va-
riado sustancialmente. El ejército de linea esti ocupado
en sofocar alzamientos y el aparato de defensa contra
el indio queda confiado a los voluntarios y guardias
nacionales, masa reclutada y remitida en la mayor parte
de los casos en forma violenta que suele desertar con
armas y caballos, abandonando la linea a su cuidado. Se
da el caso paradojal, como lo confirma la Memoria del
Departamento de Guerra correspondiente al afio 1872,
de que las indiadas aliadas de Catriel prestan, ademis
de los servicios auxiliares, “el de escoltar a los guardias
nacionales que hacen descubiertas y guarnecen fortines
para evitar su desercién”. Gutiérrez ha elegido este
mundo de frontera y cumplird, sin exagerada notoriedad
pero con eficacia, sus afios de servicio.

Su primer destino es el Fuerte General Paz, en la
misma linea general, a érdenes del coronel Hilario La-
gos, a quien dedicard afios mis tarde sus Croguis, y en
ellos mis de una pagina ponderativa. Con estas vifietas de

12



la vida en los fortines, precisamente, podemos recons-
truir las alternativas de sacrificio y glcg/ge__i;£m§4bi.
lidad que caracteriza los gestos de los"de'_l“fir_ze;_‘d_elism
como el inefable recurso de picaresca que despliega el
narsador, con ayuda de Jos capitanes Lucio Vicente Lé-
pez y Roque Sienz Pefia, para conseguir comida en plena
campaiia (v. “Un baile milagroso™).

El titeo alterna con el peligro, exhibiendo esa doble
faz caracteristica de la vida militar en una zona de con-
flicto. Enr*1§7:i\)¢l partido nacionalista acaudillado por
Mitre ha decidido desconocer la eleccién de Nicolis
Avellaneda como presidente y subleva a las fuerzas al
mando de los generales Rivas y Arredondo. Gutiérrez
combate en La Verde, donde las fuerzas mitristas son
derrotadas por el ejército de linea, que apoya al presi-
dente. Luego de La Verde es ascendido a Teniente 1°,
y se produce un hecho importante, que romperi el equi-
librio en las campafias contra el indio: la adopcién de
la carabina Remington, ripida y de gran alcance, como
arma regular de la caballeria de linea. Los dias del pam-
pa estin contados, pero todavia es un enemigo temible,
que frena la expansién de los nuevos ganaderos bonae-
renses hacia las tierras virgenes del sur y del oeste.
Alsina, que actiia ahora como Ministro de Guerra de
Avellaneda, debe soportar frecuentes y audaces golpes
sobre la misma linea de fronteras, donde e$ poderosa la
influencia de Namuncuri y la Confederacién de Salinas
Grandes. El plan de Alsina consiste en ir ganando te-
rreno por medio de lineas sucesivas, en una especie
de escalada de la pampa. A Gutiérrez le toca actuar
“precisamente en el Regimiento 2 de caballeria, una de
las piezas maestras del plan. Sirviendo en sus filas, en
las que alcanzari el grado de capitin, toma parte en
los combates de Blanca Grande (1876), Guamini y
Laguna del Monte (1876), luchando contra lanceros de
Namuncuri y Pincén. En estas marchas y contramarchas
pampeanas contrae una bronquitis que comienza a minar
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su organismo y que afios mis tarde dard paso a la tu-
berculosis que terminari con su vida.

Mientras tanto en Buenos Aires se han producido
acontecimientos fundamentales para la vida del pais y
para su futuro. La vieja cuestion de la federalizacién se
actualiza hacia el final de la presidencia Avellaneda,
aparentemente dispuesto a_poner el punto final en el
histérico pleito. Avellaneda) que encarna las aspiracio-
nes del interior y es algo asi como la expresién de los
profundos cambios que se avecinan, aparece 2 los ojos
de los portefos como la materializacién ilustrada del
chmpa rosista. Ante la inminencia del enfrentamiento,
inevitable si prosperan la federalizacién y la muy con-
versada candidatura de Roca, Gutiérrez —viejo autono-
mista identificado con la causa de Buenos Aires y con-
trario, por supuesto, a ambos propdsitos— se da de baja
del Ejército en memorable nota de febrero de 1880 a
la Inspeccién General de Armas. Meses mis tarde se
produciré la revolucién de Tejedor, Gitima tentativa por-
tefia destinada a frenar la capitalizacion. Gutiérrez, que
alcanza a ser testigo de las acciones bélicas, dejard una
novelesca impronta de los hechos en La muerte de Bue-
nos Aires (1882).

En este punto muere el soldado y nace el escritor
profesional, que ya ha iniciado su copiosa produccién
con Un capitin de ladrones en Buenos Aires (1879) y
con la publicacién en el folletin de La Patria Argentina
de su novela Juan Moreira (1879-1880). ;Pero qué
pais encuentra Gutiérrez al filo de los afios 80?

2. Una imagen del 80

Con la llegada de Roca Ql poder el lema “Paz y Ad-
ministracién” expresa la ideologia mercantil y utilitaria
que esti dispuesta a sacar el mejor partido posible de
las inversiones efectuadas en el pais. Limpia de indios
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y montoneros la Argentina se apresta a euwropeizarse,
prepara con anticipacién previsora los signos de pode;io
de esa gran apoteosis alegbrica que serdn las fiestas del
Centenario. En pocos afios, muy pocos, el pais —una
estrecha franja litoral— seri pulido y repulido para
exhibir la trama brillante y decorosa de una democracia
de piel blanca. La elite del 80, deslumbrada por las se<
guridades que le ofrece la civilizacién material, se com-
portari de manera bastante uniforme, sometiéndose con
parejo sentido imitativo a los modelos politicos, institu-
cionales y culturales ofrecidos por las metrépolis.
Durante la década 1880-1890 se iri acelerando el
proceso de inmigracién masiva, alentado por los especu-
ladores en tierras y por los albaceas doctrinarios de la
colonizacién alberdiana; pero la tierra seguiri siendo el
protagonista y el problema central del pafs, que asiste
al crecimiento incontrolado del latifundio. Entre 1876
y 1893 se enajena el porcentaje mis elevado de tierras
aptas, mis de 42 millones de hectireas, que pasan a
manos de los sostenedores del régimen. En sus novelas
de tema gauchesco Gutiérrez intuird una de las facetas
de este proceso —la arbitrariedad administrativa—, pero
no el proceso mismo. La inmigracién, atraida por el
sefiuelo de la tierra, se aglomera mientras tanto en las
zonas de mayor desarrollo, verificindose como conse-
cuencia un desmesurado crecimiento urbano litoral a
expensas del resto del pais. :
" La elite dirigente se siente aristocritica y se refugia
en clubes exclusivos, como replegindose ante la ola de
caras extrafias que acarrean las terceras de los vapores
que hacen la carrera entre Europa y el Rio de la Plata. /
Impecable en sus levitas de corte inglés, la generacién
del 80 es positivista y liberal en materia politica, eco-
némica y filoséfica (ideolégicamente afina ambas co-
rrientes, bajo la influencia de Comte, Spencer, Taine
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y Renan). Como contrapartida hay un sector catélico,
representado por Goyena, Estrada y Navarro Viola, con
el que polemizan los hombres del roquismo a raiz de
las reformas liberales que se introducen en materia
educacional y civil. Resulta indudable que se vive una
etapa de optimismo cuyos limites no se percibirin hasta
el filo de 1890.

¢En qué marco literario comienza a producir Eduardo
Gutiérrez su obra novelistica? Circunscribamos primero
las fechas topes en que el autor produce, con un ritmo
sostenido y febril, la treintena de obras que recoge su
bibliografia: 1879-1888. Son nueve afios durante los
cuales Gutiérrez obtiene una ripida y duradera Teper-
cusién, aunque su obra —por su tono populista— sea
acorralada en los desvanes de la literatura. Las suyas
—dice Navarro Viola en el Anuario bibliogrifico de la
Repiblica Argentina correspondiente al afio 1883— “'son
narraciones novelescas, horripilantes, para lectores de
campafia; factura especial para estragar el gusto y des-
-naturalizar la historia”.

Mientras Gutiérrez confecciona sus novelas, que con-
forman el gusto de vastos circuitos de lectores de la clase
media urbana y rural, se producen en el plano literario
varios fenémenos: resabios del romanticismo (Una pd-
gina triste, de Leopoldo Dijaz), introduccién de la no-
vela experimental naturalista (Sin rumbo, de Eugenio
Cambaceres), estilo autiobiogrifico y relatos de viaje
(Juvenilia y En viaje, de Miguel Cané), teorizacién
ideolégica de la tradicién nacional (La Tradicién Na-
cional, de Joaquin V. Gonzilez), relato de costumbres
(Un libro mas, de José Maria Cantilo). Dentro de este ;
‘cuadro la obra de Gutiérrez posee una fisonomia que la’
aisla, como configuracién muy especial de ingredientes
literarios romanticos. Es, no cabe duda, una obra a2 ca-;
ballo sobre dos momentos, respondiendo sin embargo’
muy acabadamente a la nueva situacién de consumo lite-/
-.rario que impulsa la clase media aluvnal K

RS

‘
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3. El activo creador

En iSBDcncontramos a Gutiérrez, ya escritor profe-
sional, casado y a punto de ser padre (su hija Maria
Margarita nace el 15 de febrero de 1880). Vive en
compafifa de su esposa, Maria Scotto, en la casa de la
calle Juncal 182, donde ha escrito Juan Moreira. Obli-
gado a reorganizar su vida, se inclina por la vieja pasién
periodistica que caracteriza a los Gutiérrez, y elige, por
supuesto, La Patria Argentina, el matutino que ha fun-
dado su hermano José Maria el 1¢ de enero de 1879.
En é aparecerd hasta 1883 la parte mis importante de
su produccién, que se publica primero como folletin y
luego como libro por la imprenta del diario. Con una.

/ facundia extraordinaria Gutiérrez colabora también en
La Tribuna, El Nacional, La Epoca, Sud-América, El
Orden, E| Mercantil, La Patria (Dolores), El Pueblo
Argentino, donde lo hace con el seudénimo risuefio de
Hermenegildo Espumita, y en La Capital (Rosario). En
1883) se aleja de la influencia un tanto absorbente de
]ose Maria y pasa a desempefiarse como secretatio de
redaccnon literario en La Crénica, fundada por su her-
mano Carlos. Por entonces ha escrito, ademis de las ya
mencionadas, las siguientes obras: Juan Cuello, Santos
Vega, El Tigre del Quequén, Hormiga Negra, Juan Sin
Patria, Don [uan Manuel de Rosas, La muerte de Buenos
Aires y Dosia Dominga Rivadavia,

Vive consagrado en forma casi exclusiva a su labor
literaria y a la atencién del hogar, que ha crecido con
el nacimiento de Juan, Elena y Rosa, pero le queda to-
davia un resquicio para la tertulia de redaccién —a la
que llega luciendo un dandismo un poco bohemio—
y para alternar con sus amigos, Bartolito Mitre, Lucio
V. Lépez, del Campo, Roque Sienz Pefia y José S. Al-
varez, que ha llegado a Buenos Aires en 1879 y lo ha
convertido en una especie de mentor. Su popularidad
tiene una derivacién inesperada. En 1884 dos compa-
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filas circenses actiian simultineamente en Buenos Aires:
los Podestd, en el circo Humberto Primo de Raffetto, y
el Circo Hermanos Carlo, en el Politeama Argentino.
Los Carlo necesitan un espectiaculo nuevo para animar
el cartel, en el que se repiten algunos cuadros del tipo
de Los bandidos de Calabria, El bandido Juan Mon-
tes, etc. Alfredo Cattineo, representante del Politeama,
propone entonces la representacién de Juan Moreira
como pantomima. Consultado el autor —nos cuenta
Garcia Velloso en sus memorias— considera aceptable la
idea y esboza un arreglo escénico, pero expresa sus du-
das acerca del posible intérprete: “Piense usted que el
actor que se arriesgue a tal creacién debe saber montar
a caballo, tocar la guitarra, bailar, vestir el chiripd, llevar
poncho y pelear.” 2 Cattineo sefiala entonces a Pepe
Podesti, un payaso oriental muy popular por su carac-
terizacién como Pepino 88. La pantomima —doce es-
cenas que respetan los elementos de fondo del relato—
obtiene gran suceso y se mantiene en cartel durante casi
dos semanas. Ratl H. Castagnino afirma en E! Circo
Criollo (p. 62) que la eleccibn de Podesti se apoya
no s6lo en las dotes del celebrado Pepino 88, sino en
“upa disposicién hacia el género y el tipo humano”,
fomentada por el auge de la poesia de ambieate gau-
chesco. Castagnino apunta que Podesti “aprovecha, en
las entradas como Pepino 88, esa inclinacién, y recita
con general agrado trozos gauchescos, canta estilos, com-
pone décimas, que noche a noche aplauden los piblicos.
Hoy pocos conocen aquellas de El Gaucho Argentino y
El Gaucho Oriental que nuestros abuelos sabian de me-
moria” (Joc. ¢it.). Luego de la docena de apariciones
portefias la pantomima vuelve a representarse en Arre-
cifes —esta vez por la Compaiiia Podesti-Scotti— con
éxito parecido. Alli nace la idea de agregarle un texto,

|

2 Garcia Velloso, Enrique: Memorias de un hombre da|
teatro, Buenos Aires, Eudeba, 1960, p. 101.
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tarea que emprende inmediata el mismo Podest4, segtin
refiere en su Medio siglo de farindula. Esta nueva ver-
5ibn es estrenada en Chivilcoy, el 10 de abril de 1886.
De aqui en mis el drama adquiere esa proyeccién mi-
tica que lo convierte para algunos autores en basamento
del teatro nacional. —

No obstante su repercusién, Eduardo Gutiérrez parece
no haber manifestado interés por la versién teatral de
su obra, hasta el punto de no asistir a sus representa-
ciones. En este sentido dice Podesti: “'Si Gutiérrez,
hombre de reconocido talento, hubiera tenido esa visién
(del éxito), habria afirmado en alguna forma piblica
o privada la satisfaccién de nuestro triunfo, y concebido
en seguida algo mis que Moreira para la escena”. Este
desapego de Gutiérrez no coincide, como hemos visto,
con la opinién de quienes juzgaron como promotores,
espectadores o criticos la experiencia teatral. Carlos Oli-
vera, que hace critica en El Diario con el seud6nimo de
Anacarsis y cuya insercién en el niicleo del 80 lo con-
vierten en interesante testigo, apunta dias después del
estreno: “‘nosotros creemos que en la semana anterior ha
nacido el featro nacional.” ® Las preocupaciones de Gu-
tiérrez sefialadas por Garcia Velloso y las inclinaciones
de Podestd apuntadas por Castagnino configuran cierta-
mente, dentro del encuadre epocal, el embrién de una
estética teatral.

En 1886 Gutiérrez, que vive en su quinta de Flores,
calle Lavalle 98 (hoy Bacacay 2756), escribe Una amis-
tad hasta la muerte, segunda parte de Santos Vega, Carlo
Lanza, Croquis y siluetas militares, que aparece en edi-
cién de Igon Hnos., Los montoneros, El rastreador y
La muerte de un héroe, continuacién de El Chacho; si-
guen Los hermanos Barrientos, Pastor Luna e lIgnacio
Monges, estos tGltimos en ediciones Tommasi. Pero Ia

8 Olivera, Catlos: En la brecha, Buenos Aires, Lajoua-
ne, 1886.
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enfermedad, que ha ido recrudeciendo a favor de las jor-
nadas extenuantes de trabajo, se acerca a su etapa final.
Por consejo de su médico, que conoce el desenlace inevi-
table, se muda al chalet Fribourg de la familia Ortiz
Basualdo, calle Rivadavia cerca de Hortiguera, donde
muere el 2 de agosto de 1889.

Con su desaparicién se abren para la obra los peregri-
najes de las proyecciones y de las ediciones piratas, que
contribuyen a acentuar ese desalifio, fruto de la répida
ejecucion, que las caracteriza, y nace también uno de
nuestros mitos literarios mis prédigos.

4. Algunas lineas de influencia

Al llegar a este punto resulta necesario abrir un parén-
tesis y preguntarse qué cosa ofrece Eduardo Gutiérrez
a sus lectores desde las piginas de La Patria Argentina;
y luego, a su vez, preguntarse quiénes son estos lectores
y cuiles las razones de la seduccién que sobre ellos
ejerce el autor. Vayamos por partes.

Gutiérrez esti situado en la zona de fractura de dos
momentos: rodeado, por una parte, por una sociedad
en acelerado proceso de cambio; inmerso, por otra, en
un mundo que arrastra todavia —y que en gran medida
sigue practicando— las pautas y criterios del romanti-
cismo. Podemos afirmar que en su caso prevalecen, en
ese entrecruzamiento de lineas e influencias convergen-
tes, precisamente los contenidos roménticos, coincidien-
do con Ja segunda ola de este movimiento, que podemos
ubicar en el Rio de la Plata entre 1860 y 1890.

Situando las confluencias particulares denotadas en
la obra de Gutiérrez encontramos dos lineas principa-
les: una, correspondiente a la tradicién literaria, en la
que se inscriben el folletin, la novela histérica y de
aventuras y —en un plano mis alejado— la literatura

20



gauchesca; otra, vinculada con la tradicién oral, cuya
expresién més caracteristica serian los romances de ave-
ria. Es necesario, por cierto, interpretar estas lineas como
influencias que actian sobre el escritor, determinando
ciertas caracteristicas estilisticas y teméticas peculiases,
y a la vez como influencias que operan sobre los lectores
potenciales, predisponiéndolos para la recepcién de ese
mundo brindado por el autor.

rrez nacionalizé el folletin de procedencia europea. Si-

gamos, pues, en primer término, la trayectoria de esta -

linea para tener una idea aproximada de su desarrollo
patticular. La publicacién de novelas por entrega se
inicia en Francia hacia 1800, como producto caracteris-
tico del desarrollo cultural alcanzado por la burguesia
europea en los albores del siglo XIX, pero alcanza plena
madurez entre 1830 y 1850, con la colaboracién de es-
critores como Balzac, que abastece a Lz Presse desde
1836, de Alejandro Dumas y de Eugenio Sue, que ase-
gura la popularidad del Journal des Debats con Los mis-
terios de Paris (1842). En Francia, donde se configura
este fendmeno, Le Siécle, Le Constitutionnel, la Revue
de Paris y la Revue des Deux Mondes proveen sema-
nalmente a un piblico recién llegado al consumo lite-
rario y 4vido de emociones, una materia en la que
predominan lo truculento y lo exdtico, los raptos y los
reconocimientos, lo cruel y lo sentimental, los efectos
imprevistos y el suspenso, que es actualizado en cada
nueva entrega mediante una técnica de articulacién que
tiene sus puntos de contacto con el teatro. La novela por
entregas contribuye a una popularizacién sin preéédente_s
de la literatura, que se desplaza desde los salones refi-
nados y los ceniculos de especialistas hasta la calle
y la tertulia pequefio-burguesa. “Surgen asi —dice Hau-
ser— fibricas literarias completas y las novelas son pro-
ducidas casi mecinicamente... La obra literaria se con-
vierte en “mercancia” en el sentido mis absoluto de la
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palabra; tiene su tarifa de precios, se confecciona segin
modelo y se entrega en fecha fija..." 4 La segunda
mitad del siglo XIX, ya consolidado el estilo y los me-
canismos del folletin, verd aparecer 2 los verdaderos es-
pecialistas, como Ponson du Terrail (1829 1871), que
lleg6 a firmar 272 tomos y alcanzé un éxito sin equiva-
lentes con Les exploits de Rocambole (1859) y sus inago-
tables continuaciones; de Emile Gaboriau (1835-1873),
conocido por la serie policial de Monsieur Lecog (1869);
de Jules Richebourg (1833-1898) o de Pierre Decous-
celle (1856-1904).

Este nuevo alimento se caracteriza por una estructura
ternaria que sigue un ritmo inexorable: antagonismo
inicial, colisién, desenlace. La narracién es episédica y
se articula a través de series ordenadas de acciones, que
son cortadas periddicamente por situaciones de suspenso
(¢qué pasard después?) que acentiian el interés y ase-
guran la continuidad de la lectura. En la forma pre-
domina lo convencional, esquemitico y artificioso, brin-
dando una materia no espontinea de tipico sabor fic-
ticio. Prevalece la accion sobre los caracteres, y los
personajes principales, en la mayor parte de los casos,
son las figuras tipicas o arquetipicas del Aéroe y del
villano. La novela de folletin posee, por ultimo, y éste
es uno de sus grandes atractivos, una moral acentuada
que oscila entre los polos del premio y de] castigo, muy
gratos al paladar de la clase media, a la que también
halagan las perspectivas de ascenso social y el paterna-
lismo que se vislumbran en algunas producciones. 8

4 Hauser, Arnold: Historia social de la literatura y el arte,
Madrid, Gredos, 1964, II, p. 252.

5 Situando al follethh como producto de la confluencia de
1a novela burguesa y del periodismo, que se han desarrollado
paralelamente desde el siglo XVII sobre ejes de gran afinidad
sociocultural, podemos esbozar esta genealogia: a) en un plano
inmediato, el melodrama, en la versién que ofrece Pixerécourt
hacia 1800, y por esta linea —a través de la pantomima—
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Cuando Gutiérrez comienza a escribir, la enmtrega
tiene en esta parte de América una tradicién considera-
ble. Amalia ha aparecido como folletin en La Semana
y Facundo en El Progreso. En 1852 El Nacional ha
publicado Los hijos del amor, de Sue, y El Vizconde de
Bragelonne, de Dumas. Miguel Cané informa, en el ca-
pitulo tercero de Jwwvenilia, que sus lecturas juveniles
fueron “multitud de novelas espafiolas, cuidadosamente
recortadas en folletines”, y agrega algunos titulos de
novelas por entregas francesas: El espia del gran mundo,
La Gran Artista y la Gran Sefiora, La Verdad de un

hasta Pygmalion (1775), de Rousseau; b) casi en el mismo
plano epocal los canards, o periédicos populares-de noticias
sensacionalistas, y las memorias, que prefiguran —como en
el caso de las que escribiera Vidocq— algunos rasgos de los
héroes marginados por la sociedad; c) como lineas convergen-
tes, el drama romintico entroncado con el Sturm und Drang
y la novela de horror creada por Radcliffe en el siglo XVIIL

Con respecto a las complicaciones que introduce el fragmen-
tarismo en la elaboracién del folletin conviene recordar los
consejos de Dickens a la sefiora Brookfield, a propésito de
una de sus novelas: “Si usted toma una parte cualquiera de
ella y la corta en los pequefios fragmentos en que tendria que
dividirse sélo para el abasto de un mes, descubrird en seguida,
me imagino, la imposibilidad de publicarla en partes semana-
les. Ef esquema de los capitulos, la forma de introducir a los
personajes, la progresién del interés, los espacios en que re-
caen los principales pasajes, todo ello estd desesperadamente
contra esta fragmentacién ... Debe haber una forma especial
de realizarlo que pueda superar esta forma, especialmente com-
plicada, de publicacién; y no puedo expresar mejor la difi-
cultad y los trabajos que entrafia, que pidiéndole que revise
cualquiera de los dos nimeros semanales de Historia de dos
ciudades o Grandes ilusiones, o la historia de Bulwer, o la
de Wilkie Collins, o la de Reade o At the Bar (En el estrado)
y observe con cudnta paciencia y buena intencibén se ha pla-
neado todo para su presentacién en estos fragmentos, y, a
pesar de ello, para amalgamarlo todo como un conjunto inin-
terrumpido ..."” (Dickens, Ch., carta a Mrs. Brookfield del
20/2/1866, en Letters, 1880. Citado por Allotl, Miriam, en
Los novelistas y la novela, Barcelona, Seix Barral, 1966, p. 300).
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epitafio, Bl Hijo del Diablo,  Dos Caddiveres, etc. En
este marco se deslizan también algunas desvaidas pro-
ducciones argentinas, como Carlota o la hija del pes-
cador, novelita de Toméis Gutiérrez aparecida en el fo-
lletin de La Tribuna entre el 20 y 28 de abril de 1854.
Existe, por consiguiente, una base verificable y un marco
referencial sobre el que puede posarse sin grandes difi-
cultades la obra de Gutiérrez, muchas de cuyas caracte-
risticas responden efectivamente al esquema general que
hemos trazado.

Para no perder de vista la perspectiva general de la
obra conviene situarla también, como hemos propuesto,
en sus relaciones con la novela de aventuras y con la
novela histérica. Los folletines de Gutiérrez contienen,
sin lugar a dudas, muchos elementos tipicos de la pri-
mera. Juan Moreira o El Tigre del Quequén pueden
servirnos como ejemplos, pues en ambas, como sucede
en la novela de aventuras, las peripecias de los héroes
estin determinadas y delimitadas por sus antagonistas.
No estamos ante la causalidad migica de los cuentos
populares —con su progresién serial hacia un desenlace
favorable para el héroe— o frente a la causalidad légica
del cuento policial, sino ante una sucesién periédica de
riesgos que se gobiernan por una cierta causalidad que
reproduce a primera vista los rasgos bisicos de la novela
de accibn; esto es, ante un mecanismo reiterado con doble
desenlace posible del tipo éxito-fracaso (el héroe logra
evadirse de sus perseguidores-el héroe cae prisionero; el
héroe mata-el héroe muere). Agreguemos como rasgos
igualmente tipicos de la novela de aventuras, identifi-
cables en la produccién de Gutiérrez, la fuerte indivi-
dualizacién del héroe y su estilo de vida activa en per- -
manente tensién.
~ Gutiérrez aprovecha también la experiencia de la no-
vela de reconstruccién histérica en sus ciclos sobre Rosas
y El Chacho, en Dominga Rivadavia y en la concep-
cién general de La muerte de Buenos Aires. Elegir, por
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ejemplo, esa distancia apropiada para introducir lo im-
probable y resultar, a la vez, convincente, como queria
Walter Scott en el prefacio a Las aventuras de Nigel.

Para cerrar el cuadro de las convergencias de origen
letrado que explican la obra de Gutiérrez nos faltaria
una somera mencién a esa fecunda corriente que dentro
de la literatura argentina denominamos poesia gauches-
ca. De ella toma Gutiérrez el prototipo mitico y romén-
tico del héroe gaucho, aunque desdefia las convenciones
lingiiisticas que impone el género. »

Faltéfﬁ, también, resefiar brevemente la linea vincu-
lada con la tradicién oral, tal vez la menos decisiva como
influencia directa sobre el autor, pero interesante desde
el punto de vista de su piblico rural. Existe en nuestra
literatura oral un nutrido repertorio de romances sobre
hazafias y desgracias de paisanos alzados, que se conocen
generalmente como versos de averia. Este material, como
dijimos, es abundante y gozé de gran popularidad en
todo el pais. Podemos citar algunos ejemplos: Andando
de tercerano, Atiendan seiiores mios, Hola amigo Sa-
linas 8, La muerte de José Sanmtos 7, etc.

La investigadora Olga Fernindez Latour lo caracte-
riza asi: “En el caso de los cantares matonescos argen-
tinos, los protagonistas son en su mayoria muchachos
que salen a divertirse; inocentes que, por su mala es-
trella, caen en desgracia ante la justicia; presos politicos;
desertores llevados por la desesperaciéon y la miseria.
En la mayor parte de los casos el criminal —que a veces,
siguiendo la tradicién espafiola, comete varias muertes—,
se presenta como un perseguido por la fatalidad, incom-

8 Carrizo, Juan Alfonso: Antiguos Cantos Populares Ar-
gentinos, Buenos Aires, Silla Hnos., 1926.

7 Encuesta folklérica de 1921, Santiago del Estero, legajo
382 (2*), Barrancas.
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prendido por la sociedad (representada muchas veces
por los propios padres), vagabundo triste y en el fondo
inocente.” 8

5. El piblico y la critica

Al escribir su obra Gutiérrez se propuso adaptar a
ciertas condiciones nacionales, que comenzaban a adqui-
rir una configuracién especial, un producto literario mis
o menos cristalizado en sus motivos y estilo por una
tradicién ya larga. Sus objetivos primarios fueron, indu-
dablemente, dos: brindar una explicacién suficientemente
convincente —no olvidemos que el vehiculo inicial de
su produccién fue la prensa— de ciertos episodios de-
lictivos (peripecias de Antonio Larrea o de Juan Mo-
reira) o histéricos (el periodo rosista) que en su
momento suscitaron la atencién del pablico, o que indi-
vidualmente poseian suficiente interés como para supe-
rar los limites del contexto en que tuvieron lugar; sa-
tisfacer, de paso, la aficién popular a lo extraordinario
de la experiencia humana. A estos objetivos conscientes
del autor —el segundo eminentemente literario— se
sumé la revelacién tangencial, involuntaria para él e
ininteligible para sus lectores —generalmente atrapados
por la mitologia fulgurante de su mundo—, de los con-
flictos de una sociedad en proceso de cambio.

Hacia 1880 existe en Buenos Aires un rudimento de
clase media aluvial que constituird el nicleo de lectores
potenciales de Gutiérrez. Las constantes de intriga,
emocién, sentimentalismo y truculencia que se verifican
en su obra, y que constituyen los soportes formales de
los propésitos enunciados, estin apelando a estos lectores,

8 Fernindez Latour, Olga: “El Martin Fierro y el folklore
poético”, en Cuadernos, 3, Instituto Nacional de Investigacio-
nes Folkléricas, Buenos Aires, 1963, p. 298.
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que a partir de ella se convierten en un pﬁbl&o literario, )
el tnico, tal vez, que podemos encontrar en nuestro
siglo XIX. Se produce la paradoja de que el albacea
literario de la alfabetizacién sarmientina no sea un tipico
hombre del 80, sino este folletinista subestimado por su
desculdo CStlllSthO dCSCUIdO que es en realidad un punto
que la forma elegida es el resultado de una adaptacién
de ciertos modelos literarios a las exigencias de un grupo
social que todavia no constituye, como tal, una comuni-
dad de cultura. El piablico se reconoce en su escritura,
en esas valoraciones y en esa imagen del mundo y de la
vida que él propone, pues lo suyo, sin lugar a dudas,
es la literatura, la tinica posible y concebible para sus
lectores. Gutiérrez, pues, elige a través del folletin a
esa masa urbana y aluvial, y con ello decide su estilo;
comienza satisfaciendo, por ejemplo, la aficién por lo
maravilloso, pero termina ofreciendo como contrapartida
—a través de la mediacién de sus héroes demoniacos—
la imagen de un mundo conflictual, que se debate entre
los polos estabilidad-inestabilidad. ———
Creemos que la significacién de la obra de Gutiérrez
puede leerse desde distintas perspectivas. Una de ellas
—referida particularmente a sus novelas gauchescas—
partiria de una comparacién con el comportamiento de
la literatura seria del 80, a través del marco referencial
que ofrece la época. Se trata, efectivamente, de un mo-
mento de ruptura y conflicto, frente al cual las expre-
siones literarias mas caracteristicas de la e¢lite aparecen
funcionando como cristalizaciones del pasado (literatura
autobiogréfica, libros de memorias) o como relativiza-
ciones del espacio (libros de viajes, gusto por el espacio
exético en oposicién al propio contorno). Esto es, que
frente a la objetividad del cambio que se produce agu/
y ahora sus propios sostenedores ideolégicos responden
2 modo de parachoques, relativizando los parimetros de
espacio y tiempo en que éste se produce. Sus obras apa-
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 recen, entonces, como gesto encubridor, que embellece
tiérrez estin concebidos, por el contrario, sobre la base
de anécdotas que reflejan en iltima instancia la inse-
guridad del mundo de frontera ante el cambio. En ellos
la ilusién de realidad féctica nace del desarrollo tempo-
espacial de un conflicto configurador tipicamente nove-
lesco: la oposicién problematizadora de la estabilidad
(héroe en fusién con su mundo) y de la inestabilidad
(héroe en conflicto con su mundo), como revelaciéon de
una etapa de ruptura. Gutiérrez —hombre sentimental-
mente ligado a una imagen del pafs que tiene muchos
puntos de contacto con el mundo arcaico anterior a Ca-
seros— contribuye a plantearnos con su obra el proceso
de ruptura y la necesidad de reubicacién que la genera-
cién del 80 —tal vez con la excepcién de Cambaceres
y Lucio V. Lopez, sus Gnicos novelistas, por otra parte—
parece ignorar al ofrecer sus bellos gestos literarios.

["Vemos asi que a partir de la crisis de 1890, cuando
resulta imposible el encubrimiento de la verdadera na-
turaleza del cambio, la literatura efectia el pasaje del
gesto a la revelacién conflictual configurada parcialmente
por Gutiérrez. Los lectores, como se dijo, penetran en
la obra por la puerta del sentimentalismo y de los meca-
nismos de la novela por entregas —que el autor maneja
con habilidad seductora—, pero encuentran al cabo, en
el héroe-mediador y en sus peripecias, los rudimentos
de un mundo conflictual que coinciden con su ambigua

. conciencia de la realidad.

Por este camino puede afirmarse también que Gutié-
teez nacionaliza la literatura en la medida en que su
produccién supera la falta total de identificacién entre
escritores y pueblo que caracteriza al 80, y creer que no
fue la falta de calidad artistica de su obra, o lo deleznable
de sus proyecciones, lo que frustré las posibilidades de
una gran literatura popular, sino la ruptura, en el mo-
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mento siguiente, de esta identidad que él contribuyers
a crear.

"La critica del 80, encasillada, por supuesto, en un
concepto jerirquico y clasista del hecho literario, no
dej6 de percibir este caricter intimo de la obra de Gu-
tiérrez, y censuré en ella lo que interpreté como un
ataque a la “cultura social” (esto es, al encubrimiento
de las zonas de conflicto) y no como expresi6én literaria
de un peculiar momento histérico. Los modelos mis
caracteristicos de esta critica los ofrecen Ernesto Que-
sada, Navarro Viola y Martin Garcia Mérou, quien
exhibe el horror hasta cierto punto juicioso que le inspi-
ran las posibles denuncias del autor: ... ha encontrado
el origen de una populatidad que no discuto y que es
uno de los hechos que condenan el género de sus escti-
tos, falseando las nociones mas rudimentarias de Ia mo-
ral, levantando la plebe contra la cultura social y hacien-
do responsable a la justicia de las acciones de un hombre
dejado por la mano de Dios... Las obras del autor
de Juan Moreira deben ser para todos sus lectores un
objeto de curiosidad y temor. En ellas se codean todas
las categorias de la canalla, desde el ladrén de alta
escuela, hasta el ratero artistico que trabaja en miniatura,
y hace de la prestidigitacién una ciencia ... Los dramas
policiales son, reducidos a su mis simple expresién, la
epopeya del robo y del asesinato. Este es el caricter
que mis resalta en ellos. Estin calculados para enervar
los sentimientos sencillos y la imaginacién ardiente de
los hijos de la campafia, porque el corazén del birbaro
inculto es cindido como el corazén del nifio civiliza-
do...”® La critica posterior recogié casi literalmente
esta visi6n, a la que agregb un matiz entre peyorativo
y paternalista que trataba, sin embargo, de recuperar la
dimensién del talento de Gutiérrez. “A la luz de los c4-

9 Garcia Mérou, Martin: “Los dramas policiales”, en Li-
bros y autores, Buenos Aires, Lajouane, 1886.
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nones literarios —dice Quesada—, aquellos folletines

/\s'gt_l_s_implementc “obra periodistica”; vale decir, que

S

estin escritos sin especial preocupacién de arte, antes.
bien dirfase que adrede y con evidente esfuerzo para que
su estilo se acerque a la manera corriente de expresarse/
y racionar, que caracteriza a la clase inferior de lector

a que estin destinados. No puede desconocerse, con todd,
el talento del autor...” 19; y mas tarde Lugones, con-
cediendo al autor alguna virtud: *...aquel ingenioso
Eduardo Gutiérrez, especie de Ponson du Terrail de
auestro folletin... en medio de todo, el wnico nove-
lista nato que haya producido el pais, si bien malogrado
por nuestra eterna dilapidacién de talento” 1. Los avan-
ces operados en el terreno de Ja historia de la literatura,
particularmente con la teoria que predica la canonizacién
de géneros inferiores (Schklovssky) y permite juzgar
a la obra con mayor desprejuiciamiento, rigor y prove-
cho, no impidieron que siguiera pesando sobre ella la
excomunién de sus origenes folletinescos, con especial
énfasis en sus explicables descuidos formales. Roberto
F. Giusti, por ejemplo: “Escribe en un castellano de
léxico medianamente castizo, pero los solecismos abun-
dan en sus piginas, donde tampoco faltan gordas im-
propiedades. Medianamente castizo, pero pobre. Carac-
teriza mal. En sus retratos menudean los adjetivos vagos
e inexpresivos...’" 12 Mis recientemente Antonio Pa-
gés Larraya: “Eduardo Gutiérrez fue el novelista més
fecundo, mis leido y mis imperfecto de nuestro si-|
glo XIX. Sus folletines carecen de la trabazén y las
gradaciones propias de la novela... De argumentos
repetidos e ingenuos hasta lo mis elemental, vulgares

10 Quesada, Ernesto: E! “criollismo” en la literatura ar-
gentina, Buenos Aires, Coni, 1902, p. 36.

11 Tugones, Leopoldo: Historia de Sarmiento, Buenos Aires,
Otero y Cfa., 1911, p. 220 n.

12 Giusti, Roberto F.: “Un folletinista argentino”, en Lite-
ratura y vida, Buenos Aires, Editorial Nosotros, 1939, p. 186.
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hasta lo desesperante por su forma, los folletines de
Eduardo Gutiérrez carecen de valor literario. No obs-
tante, s6lo una critica ciega podria desconocer su impor-
tancia, no como reflejo de una posicién literaria, sino
como captacién de lo mis bajo del gusto popular”. 18
Referencia especial mereceria la critica de Ricardo Ro-
jas, quien —si bien sin profundizar en la obra del autor
y teproduciendo en lineas generales las objeciones del
80— cumpli6 un paso de suma importancia para su
correcta ubicacién al dedicarle un extenso capitulo en
su Historia de la Literatura Argentina. 14

Queda, sin embargo, un punto de interés en relacién
con la critica suscitada por Gutiérrez. Se trata de la
imagen que de su obra nos ofrece la corricate revalo-
rizadora, a partir de Rojas y Garcia Velloso. 15

"Al intentar su plausible reivindicacién del novelista
esta corriente —que parece empefiada en desconocer el
carscter fundamentalmente mediatizador de la obra 11-
teraria— robustece sin proponérselo la imagen del cro-
nista, e inclusive la hipétesis muy conjetural de un Gu-
tiérrez que enjuicia, desde una perspectiva licidamente
asumida, las ambigiiedades y contradicciones de su clase.
Insiste, por ejemplo, en demostrar que la materia de
Gutiérrez fue casi toda el producto de un exhaustivo
acopio documental, omitiendo o transfiriendo a un plano
secundario los mecanismos de ficcibn que todo autor
pone en marcha al configurar su obra. “Es cierto —dice
Benarés— que hay en lo suyo mis traslacién directa
que imaginacién creadora. Tiene a su favor el documento

18 Pagés Larraya, Antonio: “Estudio preliminar” en Cwen-
tos de nuestra tierra, Buenos Aires, Raigal, 1952, p. 21.

14 Rojas, Ricardo: “La tradiciébn gauchesca en la novela”,
en "Historia de la litesatura argentina, Buenos Aires, Kraft,
1957, II, pp. 584-600.

15 Garcia Velloso, E.: “José Podestd y Juan Moreira” y
“Eduardo Gutiérrez y la verdad sobre Juan Moreira”, en Me-
morias de sun hombre de teatro, Buepos Aires, Eudeba,/l§3®
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vivo... y, contra lo que se imagina, lo idealiza menos
de lo que se ha supuesto.” 8 Ghiano, por su parte,
confirma este documentalismo, pero aclara —salvaguat-
dando la imagen del escritor— que éste no omite los
ingredientes ficticios de la novela por entregas: suspen-
so, sentimentalismo de los hechos y de las palabras, des-
proporcién de los héroes, etc. 17

La hipétesis de la claridad ideologica de Gutiérrez
parece resultar, a su vez, de un sociologismo de conte-
nido que va mis alld de las intenciones del autor, acaso
como reaccién contra la repulsa del 80. No es, a nuestto
juicio, una deliberada conciencia de su objeto tangencial
(revelar los conflictos de una sociedad en proceso de
cambio) lo que otorga validez social a la obra de Gu-
tiérrez, sino esa particular configuracién de_ella (des-
cripcién espeluznante de la inestabilidad, a partic de las
peripecias de un héroe demoniaco, con todo el trucaje
de Ja novela del folletin), que coincide con la configu-
racién mental y afectiva de sus lectores y genera una
ambigua conciencia critica frente a la realidad. Ya hemos
sefialado ese movimiento de eleccién que se produce
entre autor y lector, entre autor y tema, y veremos en
su momento, al hablar de la obra, cémo funcionan a
modo de circulos que se van ampliando las cadenas
de motivos reveladores de la inestabilidad (provocacio-
nes, duelos, persecuciones, fugas). No olvidemos tam-
poco que las retéricas digresiones de Gutiérrez sobre
las arbitrariedades cometidas en la campafia se encuen-
tran mucho mis cerca del sdpico y del como si que de
la crispante realidad que inspir6 a Hernindez, y que
su obra opera basicamente sobre lectores urbanos, para
los cuales las peripecias de Moreira son ante todo, me-

18 Benards, Lebén: “Estudio preliminar’” en: Gutiérrez, E.,
El Chacho, Buenos Aires, Hachette, 1960, p. 39.

17 Ghiano, Juan Carlos: “'Estudio preliminar” en: Gutié-
trez, E., La muerte de Buenos Aires, Buenos Aires, Hachette,
1959, p. 33.
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diadores de un mundo frigil e inseguro (impacto de la
inmigracién masiva, crecimiento urbano, adaptacién a
nuevas relaciones econémicas) frente al cual deben ellos
rmsmqg ubicarse. Tal reubicacién asumira las formas de

la identificacién simpitica con los héroes y, por esta
via, las que corresponden a la asimilacién mitificante.

6. La obra

A partir de un reordenamiento del esquema propuesto
por Ricardo Rojas podemos agrupar la obra de Gutiérrez
en la siguiente forma:

a) Novelas gauchescas: Juan Moreira, Juan Cuello,
Juan Sin Patria, Pastor Luna, Santos Vega, Una amistad
basta la muerte, El Tigre del Quequén, Los Hermanos
Barrientos y Hormiga Negra.

b) Novelas histéricas: Don Juan Manuel de Rosas,
La Mazorca, Una tragedia de doce afios, El pufial del
Tirano, El Chacko, Los montoneros, El rastreador, La
muerte de un héroe, La muerte de Buenos Aires.

¢) Relatos policiales: Un capitin de ladrones en Bue-
nos Aires, Los grandes ladrones, Los siete bravos, Dofia
Dominga Rivadavia, Infamias de una madre, El joro-
bado, Astucia de una negra, Carlo Lanza, Lanza, el gran
banquero, Amor funesto, El asesinato de Alvarez, Car-
los Soto, Una demanda curiosa, Los enterrados vivos, El
asesinato de Fiorini, Nicanora Fernindez.

d) Produccién no folletinesca: Croquis y siluetas mi-
litares, Un viaje inferndl.

Se trata, como vemos, de una produccién copiosa,
por lo que tomaremos, a titulo ejemplar, sélo aquellas
obras que consideramos suficientemente ilustrativas de
las distintas maneras practicadas por el autor.
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6. 1. Novelas gauchescas.

Juan Moreira, como dijimos, aparecié en el folletin
de La Patria Argentina entre el 28 de noviembre de
1879 y el 8 de enero de 1880, y poco después fue
reeditada como libro, en un volumen de 280 péginas,
por la imprenta del diario. Se trata, indudablemente,
de la produccién mis popular de Gutiérrez, la que
exhibe con mas claridad las virtudes y las limitaciones
del género. Para crear a su personaje Gutiérrez se
inspir6 en las difunidas aventuras de un cuchillero
alsinista de los afios 70, recurso que repetiri al tomar
como apoyaturas para El tigre del Quequén y Hormiga
Negra las figuras de Felipe Pacheco y de Guillermo
Hoyos, gauchos desgraciados en lances de pulperia con
frondoso prontuario policial. Este punto de partida do-
cumental ha sido el origen de no pocas incongruencias
en la interpretacién del caricter eminentemente ficticio,
de la obra, un poco a favor dé las reiteraciones con
que el autor y los editores buscan apoyar la ilusién
mimétical® y un poco a favor de la ingenuidad con
que los lectores se identifican sentimentalmente con el
plano de la ficcidn; fenémeno éste que se nos revela

18 A Jo largo de toda su obra Gutiérrez insiste en la apoya-
"tira documental, con aclaraciones de este tipo: Hemos hecho
un viaje exprofeso a los partidos que este personaje habit6
primero ... Hemos hablado con los empleados de policia que
lo combatieron ... No hacemos novela, narramos los hechos
que pueden atestiguar Fulano y Zutano... Un hecho que no
nos atreveriamos a narrar si no pudiese atestiguarlo el juez
Mengano ... No hemos podido atestiguar la veracidad de
tal hecho, etc. En una contratapa de las ediciones Maucci:
“Casi nunca y muy poco trabajé6 Eduardo Gutiérrez en obras
hijas de la fantasia. Todo cuanto él narra lo ha visto o lo ha
oido de personas dignas de toda fe, y algunas de sus obras
son estratos (sic) de los archivos policiales™.
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en toda su significacién cuando el personaje pasa al
picadero del circo.

En el argumento de Juan Moreira estin contenidos
los (elementos basxcos\que reencontramos bajo las mismas
formas en posteriores producciones gauchescas del autor,
que funcionan en cierta medida como ratificatorias del
proceso de funciones que seiialaremos seguidamente:

a) el héroe sufre una interdiccién que impone una ce-
sura en su existencia (imposibilidad fatalista de llevar
una vida pacifica); b) un personaje malvado trata de
apropiarse de sus bienes o virtudes (persecucién de
Vicenta en Juan Moreira, deseos de poseer el zaino de
Pacheco en E! Tigre del Quequén); c) el héroe recibe
una afrenta (cepo, prisiones arbitrarias, imposibilidad
de obtener la prenda codiciada); d) el héroe decide
vengarse de sus opresorgs (juramento de Moreira, de-
cisién de Pacheco, rebelién de Santos Vega); e) recibe
ayuda de amigos o aliados (Julidn, en Juwan Moreira;
Marcos, en El Tigre del Quequén; el Mataco, en Pastor
Luna; Carmona, en Santos Vega); f) el héroe lucha
con el malvado y consigue vencerlo (duelos de Moreira
con Sardetti y el alcalde, duelos sostenidos por Pacheco
y Santos Vega); g) el héroe es perseguido por los
aliados del malvado (partidas policiales, traidores);
h) el héroe es vencido por sus perseguidores (muerte
de Moreira, prisién de Pacheco, derrota de Santos Vega).

Se trata, a primera vista, de la versién romancesca de
un personaje y de una serie de episodios pertenecientes
a la crénica policial del turbio periodo anterior 2 la
Orgamzacnon Esta circunstancia, sélo aparente, tuvo
singular gravitacién tanto en el juicio de la critica como
en la estimacién de los lectores, hasta el punto de que
unos y otros borraron las fronteras que separan el hecho
de ficcién del hecho real, creando una simbiosis mitica
en la que ambos planos se fusionaban. La critica porque
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no situaba adecuadamente a la obra y al personaje 19, y
los lectores por un principio de identificacién conten:-
dista, en tanto la obra —y esto 2 despecho de las verda-
deras intenciones del autor— coincidia con una vaga
y nebulosa visién del mundo.

Conocido en esquema el proceso de funciones pre-
sente en el argumento podemos reducirlo a _dos por-
ciones épicas principales, de las cuales la obra se pre-
senta como verificadora: héroe en fusién con su mundo-
héroe en conflicto con su mundo, o bien las ya sefialadas
de mundo estable-mundo inestable. En funcién de estas
dos porciones épicas Juan Moreira (al igual que su des-
cendencia pleonistica) se presenta como una sucesién de
motivos confirmatorios dominantes (ritual de las pro-
vocaciones y duelos, mecanismos de resistencia y fuga
ante las partidas policiales), que se van encadenando
a partir del momento de cesura: el gaucho pudo haber
sido un pacifico trabajador rural adaptado a la rutina
arcaica del mundo agropecuario, pero la arbitrariedad
de un alcalde prepotente lo arroja a la pendiente del cri-
men. La larga sucesién de duelos o las traiciones de
Giménez y del Cuerudo —frente a la amistad de Julidn
y la solidaridad del paisanaje— son una confirmacién
de la tensidn épica entre el personaje y su mundo, que
cumple a la vez el doble propésito de ratificar la tesis
del Gutiérrez manifiesto (esencial dualidad conflictual
de la existencia) y de crear una ilusién de realidad féc-
tica. Parecida comprobacién podriamos efectuar aplicando
este esquema a E! Tigre del Quequén y a Santos Vega.

19 No tuvo en cuenta, por lo menos, que el individuo en
rebeldia contra la sociedad era una tipica figura de la novela
humanitarista roméintica con doctrina social, preocupada, pre-
cisamente, por denunciar ciertos temas: “‘el castigo de los ino-
centes, los errores judiciales, la dureza del cédigo penal y
sobre todo la pena de muerte... Todos los fuera de la ley,
todos los malditos, encontraron en los roménticos sus mis
emocionados defensores” (Picard, Roger: El romanticismo so-
cial, México, F. C. E., 1947, p. 202).
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- Digamos, para terminar, que es necesario ver al per-

sonaje como un elemento narrativo y estructural mais, y
no —dejindonos fascinar por esa trampa documenta-
lista que nos tiende Gutiérrez en su propésito de afian-
zar la ilusién de realidad— como un calco de su sérdido
modelo. Gutiérrez posee suficiente pasta de novelista
como para ofrecernos una construccién que no tiene ne-
cesidad de existir fuera del libro. Moreira es, por cierto,
parte de una estructura literaria, y resulta inexplicable
fuera de ella. Su arquetipismo, su condicién de héroe
plano, lo reenvian permanentemente 2l mundo de Ila
ficcién. Es interesante destacar, en ultimo término, que
en el plano del lenguaje Gutiérrez no utiliza la conven-
cién caracteristica de la literatura gauchesca, consis-
tente en crear un modelo del habla rural rioplatense.
El lenguaje de sus folletines gauchescos tiene todo el
sabor de un habla no especializada, apta para el con-
sumo masivo.

6. 2. Novelas histéricas.

Entre 1881 y 1882 aparece Don Juan Manuel de Rosas,
y con esta novela comienza la serie de los folletines hist6-
ricos, que culminara con el ciclo del Chacho. La aparicién
de Rosas, con su visién retérica y liberal del periodo ro-
sista, coincide sin embargo con los primeros planteos revi-
sionistas, pero nada o casi nada tiene en comiin la obra
de Gutiérrez con estos nuevos aires que se hacen sentir
desde el campo de la historiografia. La imagen que él
propone, indudablemente, sirve como reacondicionante
de la mitologia liberal antirrosista, muy oportuno desde
esa perspectiva en momentos en que una masa aluvial,
desconectada del ayer en que esos mitos tuvieron vigencia
plena, se incorpora a Ja vida de un pais en pleno proceso
de transformacién. A pesar de sus limitaciones, el ciclo
echa las bases de una conciencia popular histérica, en la
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que aparecen, por gravitacién del punto de vista susten-
tado por Gutiérrez, los contenidos simbélicos con que
la ideologia posterior a Caseros identifica al rosismo:
sangre, divisa federal, mazorca, pusial, colorado, degiie-
Hlo. Se muestra con toda su fascinacién como tépico li-
terario el mito truculento elaborado por los vencedores,
cosa relativamente sencilla pues existe, ademis, una gran
equivalencia entre este modelo sanguinario y los arque-
tipos del folletin gauchesco; las peripecias del afio 1840,
con su secuela de duelos, raptos, escalamientos nocturnos
y fugas, encajan también con la voluntad de aventura
y con el desarrollo ciclico del conflicto configurador
bésico (estabilidad-inestabilidad). A través de las se-
ducciones de la truculencia quedan ensamblados todos
los elementos integrantes de un sistema ambigno (Rosas
y su régimen como pura expresién de las fantasias de
terror) que perdurari en Ja imaginacién de los lectores 2.

Creemos advertir por lo menos tres elementos deci-
sivos en la peculiar configuracién de Don Juan Manuel
de Rosas: a) lo precede todo un ciclo de tradiciones
orales —alentado por los sobrevivientes— y una litera-
tura que ha usado al rosismo, a partir de Amalia, con
diversa fortuna 2!; b) Gutiérrez —portefiista sentimen-

20 Inclusive un escritor tan “‘cientificista” como Ingenieros
se dejard seducir por esta materia y la propondri seriamente
como fuente (v. Ingenieros, José: La evolucién de las ideas
argentinas, Buenos Aires, Elmer, 1957, 3, p. 64 n.):

“Para toda la juventud de Rosas no conocemos libro mds
perspicaz y comprensivo que el de Eduardo Gutiérrez: Juan
Manuel de Rosas, a pesar del caricter folletinesco que rebaja
su valor histérico.” ‘

21 Una bibliografia del ciclo Rosas podria integrarse asi:
E. del C.: Camila o la virtud triunfante (1856); Lo6pez To-
rres, Francisco: La huérfana de Pago Largo (1856); Barbari,
Federico: El prisioneso de Samtos Lugares (1857); Paz, Car-
los L.: Santa y Mastir de veinte asios (1857); Nieves, Ma-
nuel: Los mdrtires de Buenos Aires (1857); Arduz, Toribio:
Aurora y Enriqgue (1858); Pelissot, Felisberto, Camila
O’Gorman (1858); Alcorta, Amancio: Espinas de un amor
(1860).
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talmente ligado al unitarismo— identifica a Roca con
Rosas (v. La muerte de Buenos Aires); c) reaparece la
tendencia a dicotomizar (héroe-malvado, amigo-traidor,
estable-inestable) y el conflicto épico que llega a con-
vertirse en configurador invariante de su obra. En la
conjuncién de estas tres lineas se plasma la imagen del
personaje y de su tiempo. El capitulo inicial, por ejem-
plo, contiene un interesante planteo general del ciclo.
Gutiérrez nos informa que se propone revelar en ellas
los primeros afios de la vida publica y privada de Ro-
sas: “Una historia completa e intima, tomando al per-
sonaje de triste recuerdo desde su nifiez y siguiéndolo
paso a paso...” 22 y tal propésito se cumple en los 31
capitulos del libro, que culmina con los episodios del
Puente de Mirquez. Mis adelante agrega: **. .. concluida
esta primera época de su vida curiosisima por mis de
un episodio en el que dejaba ver su silueta fatidica,
seguiremos con la segunda, que llamaremos E/ drama de
veinte afios. En esta segunda serie de dramas nos ocu-
paremos exclusivamente de la Mazorca, con todas sus
escenas de horror y sus matanzas” y anticipa que exhi-
biri, entre otras, las figuras de Troncoso, Parra y Cui-
tifio (La Mazorca, El pufial del Tirano, Una tragedia
de doce afios). Esto es: que considera a la época y al
personaje como una unidad, pero repite la dicotomia
basica de sus folletines al separar dos grandes momentos
narrativos; uno que corresponde a la formacién y apren-
dizaje del héroe, o a su vida estable (como hace en
E] Tigre del Quequén), y otro que podemos denominar
“la pendiente del crimen” o periplo de la vida ines-
table. Inclusive en el mismo Rosas esta divisién apare-
cerd explicita si comparamos Ja imagen de Rosas-ado-
lescente con la de Rosas-adulto. Véase este sugestivo
pirrafo del capitulo primero: “Vengamos a él, que

22 Gutiérrez, Eduardo: Historia de Juan Manuel de Rosas,
Buenos Aires, Los libros del mirasol, 1961, p. 17.
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nacido para pisar otras sendas de la vida, con elementos
propios, con inteligencia y Ila ilustracién que se podia
adquirir en aquella época, prefirié perderse en la nebu-
losa de sus obras, atrayéndose la maldicién de un pueblo
noble y viril y arrojindose a la espantosa vorigine de
la tirania més birbara de la que guarda memoria la
América” 28 y compirese con la interrogante que se
plantea Gutiérrez al presentarnos a Moreira: “qué fuer-
za fatal fue Ja que empuj6é por la pendiente del crimen
a un hombre nacido con todas las condiciones de un
bello espiritu, y que hasta la edad de treinta afios fue
un ejemplo de moral y de virtudes2%.

6. 3. Crénicas policiales.

Gutiérrez inicia su produccién en 1879"con Un capitin
de ladrones en Buenos Aires, un tipico libro de cordel
inspirado en las fechorias del célebre ladrén Antonio
Larrea. Escrito seglin las recetas habituales de los periédi-
cos populares de noticias sensacionalistas, contiene sin
embargo una dosis de cientificismo al uso, inspirado sin
duda en el gran interés que por entonces despiertan los
estudios de los alienistas Ramos Mejia, Gache y Llobet.
Pero el cuadro se anima y adquiere colorido romancesco a
través de las descripciones de fugas, disfraces, estratage-
mas y robos, de neta estirpe folletinesca. Inclusive la
identificacién del personaje con el Conde de Montecristo,
su quijotesco prop6sito de realizar vitalmente el ideal de
sus libros de cabecera, su delirio final, acenttian el clima
ficticio. Si comparamos la obra de Gutiérrez con Los be-
duinos urbanos 'y Los caballeros de industria, trabajos
sobre el hampa que fueron publicados por Benigno Lu-

28 Gutiérrez, Edvardo: Historia de Juan Manuel de Rosas,
Buenos Aires, 1961, p. 19.

24 Gutiérrez, Eduardo: Juan Moreira, Buenos Aires, Eude-
ba, 1960, p. 19.
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gones en La Nacidn, entre marzo y abril de 1879, com-
probaremos en qué medida el propésito de nuestro autor
es eminentemente novelesco y son accesorios el documen-
talismo y las puras pretensiones criminolégicas.

La posterior aparicién de E! jorobado y Los grandes
ladrones (1880 y 1881, respectivamente) retoma la ver-
tiente iniciada con las aventuras de Antonio Larrea, y
echa las bases entre nosotros de esa fascinante inmersion
en el mundo de los hampones y los desclasados, con sus
ilusiones frustradas y su escenografia sérdida de fondi-y,
nes, hoteluchos y montepios, que retomari afios mis
tarde Fray Mocho (Memorias de un vigilante) y prose-
guirin Enrique Gonzilez Tufién (Camas desde un peso),
Héctor P. Blomberg (Las puertas de Babel), Roberto
Arlt (El juguete rabioso), Bernardo Kordon (Toribio
Torres, alias Gardelito), etc.

Carlo Lanza y Lanza, el gran banquero, reeditados
por Tommasi bajo la curiosa denominacién de dramas
comicos, completan la galeria de delincuentes y picaros
notorios creada por Gutiérrez. Lanza es un estafador
que se especializa —operando bajo la falsa fachada de
un banco de giros —en los pequefios ahorristas de la
colectividad italiana. Ambas novelas contienen la amena
descripcién del fastuoso proceso de encumbramiento so-
cial y econémico del personaje, a la vez que testimonian
la falacia del espejismo de riquezas y prosperidad que
es “la América” en los afios 80. Escritas casi al filo de
la crisis que desembocari en los episodios revoluciona-
rios de 1890, estas novelas son precursoras del ciclo
sociolégico-narrativo que inaugura Lz Bolsa. Lanza, su
amante Luisa, Dolcetti, el socio incauto, los inmigrantes
anonadados por la noticia del crack, el clero voraz, los
especuladores y los agiotistas, el clima febril y la im-
provisacién que caracterizan al mundo de los negocios
pintado por Gutiérrez, anticipan muchos de los ingre-
dientes que reencontraremos —esta vez desde la Optica
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expefimenta.l del naturalismo— en las novelas de Mas-
tel, Villafafie, Podestd, Argerich y Sicardi. '

6. 4. Produccion no folletinesca.

Dos libros —tal vez los que mis se aproximan a las
producciones del 80— pueden ser separados de la profusa
bibliografia folletinesca de Gutiérrez y exhibidos como
ejemplos de su habilidad para el cuadro costumbrista:
Croguis y siluetas militares y Un viaje infernal. En 1886
Gutiérrez decide tributar un homenaje a sus antiguos ca-
maradas de armas y escribe el primero, un libro que esti
un poco entre las historias marginales de Una excursién a
los indios ranqueles (v. Rufino Pereyra, Camilo Arias,
Miguelito Corro), y los bocetos del Comandante Prado.
En él alternan los relatos costumbristas de la vida de
frontera con una nostilgica apologia del ejército del.
liberalismo portefio; el que pelea en Caseros, Cepeda;
y Pavén, el que hace la guerra del Paraguay y combate!
a los ultimos caudillos del interior. También el que
avanza las fronteras con Alsina. A pesar de su caricter,
alegérico y de su fachada un poco escolar, que recuerda,
los Racconti militare (1875) de Amicis, es el libro mis
sutilmente ideolégico de Gutiérrez: en esa comunién de
los santos, que reconcilia sobre el papel a militares na-
cionalistas y autonomistas, la ausencia de Roca es muy.
significativa como clave de la posicién del autor frente:
a los responsables de lo que él llam6é “la muerte de
Buenos Aires”.28 Los Croguis, como dijimos, son un’
colorido retrato panegirico del ejército anterior a la Or-:

25 Inclusive Gutiérrez se ocupari de opacar la figura del?
héroe militar del 80 al hacer el retrato del general Racedo en|
Crogquis (E. Hachette), p. 141: “Este fue el gran plan de
Adolfo Alsina, el gran caudillo autonomista, plan que llevé.
a‘cabo el general Roca, poderosamente secundado por el ge-
neral Racedo”; de explicarnos la catrera militar de Roca (op.
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ganizacién, que retoma personajes y situaciones costum-
bristas de la literatura de frontera. '“‘Las tortas fritas”,
“Un regimiento espartano”, “"Mafianita”, “Gregorio Ca-
trizo”, “Un banquete en las caronas™ o “El negro San-
tos” son vigorosos bocetos de una realidad que Eduardo
Gutiérrez parece querer contraponer a la imagen del
ejército profesional, que ya adviene con Roca y térmi-.
nars de perfilarse durante el ministerio Ricchieri. Fuer-
tes, con detalles de una crudeza a veces soez (v. la bota
del Alférez Sandalio en “Un banquete en las caronas”),
estos cuadritos alternan con la galeria benemérita y cris-
talizada de los jefes militares del portefiismo, como
Borges, Lagos, Arredondo, etc., afirmando de paso la
insercién de estos jefes en un estilo de vida afin al ideal
aristocrtico-feudal del héroe caballeresco.

Un viaje infernal, uno de los trabajos menos cono-
cidos de Gutiérrez, fue publicado por Schiirer-Stolle
en 1899. Situado en la confluencia del relato de viajes
—describe las peripecias de una excursién entre La
Rioja y el puerto de Rosario—, y del relato de costum-
bres, es al mismo tiempo la obra en que se evidencian
con mas nitidez la vena y la eficacia satirica de Gutié-
rrez. Hay en él descripciones de paisajes, travesuras, alu-
siones gastronbmicas, personajes pintorescos (como el
inglés don Ricardo), aportes folkléricos* (la historia de
la “viuda™), etc; inclusive la tentativa —realizada tam-
bién en La muerte de Buenos Aires (v. “'Picheros de
Hébeja”)— de remedar el habla del interior del pais,
recurso al que Gutiérrez no apela, como hemos visto,
cuando hace dialogar a personajes gauchescos. Sobre
todo se percibe en este intento entre pickwickiano y

cit., p. 91): “El segundo jefe que Lagos tenia entonces, era
el capitin Julio Roca, a quien éf hizo dar el grado y empleo
de sargento mayor”. Y para rematar le hard exclamar a un
grupo de personajes en La mueste de Buenos Aires: “La con-
quista de! desierto!... he aqui la piedra filosofal, la repu-
tacién que més ficilmente puede adquirirse”.
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criollo, la intencién de satirizar el atraso y los habitos
politicos del interior. Un wviaje infernal, libro alejado
del patetismo sentimental de los folletines, es, en gene-
ral, irénico, ‘impresionista y travieso.28

7. ‘‘Proyecciones’’ de la obra de Gutiérrez

Una obra con tan firme repercusién popular no podia
menos que suscitar una nutrida descendencia, que se
inicia en el momento mismo de su aparicién y contri-
buye a ampliar los circuitos de consumo hasta limites
insospechados. Navarro Viola comenta en el Ansuario
bibliogrifico de la Repiblica Argentina varias compo-
siciones cuyos titulos recuerdan la produccién gauches-
ca de Gutiérrez: E!/ hijo de Pancho el Bravo (1887), de
Sebastian Berén, por ejemplo, o El gaucho de Cafsinelas
(1887), de F. A. La Madrid. Entre los autores que
reelaboraron en prosa o verso los temas y aun los argu-
mentos de Gutiérrez podemos citar a Sebastiin Berdn,
Gaucho Talerito, Horacio del Bosque, Félix Hidalgo,
Bismarck Mosquito, R. de Iturriaga y Lépez, Julio Lla-
nos, Silverio Manco, Policarpo Albarracin, Hilarién
Abaca y Bartolomé R. Aprile. Se trata, en general, de
verdaderas aberraciones del original, cuyo tnico interés
podria residir en el papel que les corresponde dentro
de la evolucién populista de los mitos engendrados por
Gutiérrez.

A partir de la versién teatral de 1886 también los
autores dramiticos se interesaron en distintos momentos
por la figura de Juan Moreira, y en tal sentido podemos
citar las versiones de Alfredo M. French (1923), de

28 El lector interesado podri establecer interesantes parale-
los con el capitulo cuarto de Pot-pourri, de Cambaceres, y con
los capitulos segundo y quinto de Viaje de un maturrango, de
Juan B. Ambrosetti.
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Alberto Vacarezza (1923) y de Rodolfo Kusch y Gory
Bernal (1959). Una proyeccidn inusitada, por la época

y por el circuito en que introduce al Moreira de Gutié-
rrez, es la épera Pampa, de Arturo Berutti y Guido
Borra, estrenada el 27 de julio de 1897 en el teatro
Opera. Mis recientemente encontramos un Juan Mo-
reira cinematogrifico, realizado en 1948 por Moglia
Barth y Mc.Dougall, y dos tiras graficas dibujadas por
Walter Ciocca y aparecidas con el conocido suceso po-
pular en el vespertino La Razdn: Juan Moreira 'y Hor-
miga Negra. Diversos personajes de historietas para
ddultos, a partir de la experiencia de Ciocca, tienen una
neta raigambre folletinesca y pueden emparentarse sin
grandes dificultades con el ciclo gauschesco de Gutié-
rrez. Cualquier estudio sociolégico responsable sobre la
evolucién del populismo y de sus expresiones mis ca-
racteristicas deberd tomar necesariamente en cuentas es-
tas proyecciones, que esperan todavia una interpretacion
de conjunto sistemitica y esclarecedora.

Quedaria ain, como proyeccién de la obra de Gu-
tiérrez en el campo social, un tipo peculiar de conducta
que alcanz6 expresién vital a partir de las presentacio-
nes de Juan Moreira en el picadero del circo orillero,
con sus secuelas de reubicacién del tema en los circuitos
populares a los que, obviamente, no estaban dirigidas
con caricter exclusivo las peripecias narradas en el fo-
lletin de La Patria Argentina; nos referimos al morei-
rismo, o elaboracién mitico-populista de los atributos
de guapeza del celebrado personaje, que fue el estimulo
inicial para episodios mis o menos sérdidos o pintores-
cos, que van desde la crénica policial hasta los desplantes
carnavalescos en que se mezclan Moreitas y Coco-
liches, grébanos e hijos del’pais, en trifulcas memora-
bles (v. Los disfrazados, de Carlos M. Pacheco). Con-
fusa y arbitrariamente interpretada, esta proyeccién tiene
intimo contacto, por una parte, con el proceso de trans-
formacién alentado por el aporte inmigratorio y, por
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otro, con el paternalismo de la oligarquia liberal, que
tolera e instrumenta las formas de marginalidad e irrea-
lidad incubadas por el complicado desquiciamiento ur-
bano y por el afianzamiento de formas de explotacién
rural tales como el latifundio. El moreirismo vital, no
obstante operar como inversién de una tabla de valores
socialmente convencionales y aceptables, prepara en un
nivel estamental muy amplio los rudimentos de lo que
seri mds tarde la aceptacién afectiva e incondicional
del gaucho paradigmitico, de ese personaje justificatorio
de un estilo de produccién agropecuaria que alcanza su
akmé en la obra de Giiiraldes.2?

Empastada por las mediaciones del picadero, la es-
tampa matreril de Moreira permite, por encima de las
notas francamente asociales, algunos desdoblamientos
significativos que a la larga coinciden con el cédigo im-
puesto: a) vida agreste-identificacién con el ambito
rural; b) agresividad-culto del valor; ¢) autodefensa-
exaltacién abstracta de la libertad, etc.

También el moreirismo vital reingresa a la literatura
bajo varias formas que no difieren sustancialmente en
sus propésitos. Una podria ser Calandria (1896), de
Martiniano Leguizamén, o Alma gaucha (1906), de
Alberto Ghiraldo, y otra Un valiente, cuento de Carlos
Octavio Bunge incluido en Viaje a través de la estirpe
(1908), en el que se describe el falso heroismo de
un comisario de campafia enfrentado 2 uno de los
incontables moreiristas de entonces (émulo de Moreira,
pero también del Yacaré, del Surero y del Gato Moro).
No resulta tampoco aleatorio el titulo impuesto por Ro-
berto J. Payrd a sus Divertidas aventuras de un nieto
de Juan Moreira (1911), libro caracteristico del caréc-

27 Sobre el papel de Don Segundo Sombra v. Jitrik, Noé,
Escritores argentinos, Buenos Aires, Ediciones del Candil, 1967,
p- 65, y Romano, Eduardo, Don Segundo Sombsra, Buenos Aires,
Centro Editor de América Latina, 1967.
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ter ilustrado y regenerante del socialismo liberal de co-
mienzos de siglo, y en esta vertiente también pueden
inscribirse el darwinismo de Psicologia de Juan Mo-
reira, 28 de José Ingenieros, y las formulaciones progra-
miticas de Florencio Sinchez en E! teatro nacional 2° y
en El caudillaje criminal en Sudamérica3® (1903), en
cuanto expresan ciertos supuestos limites de la ideologia
liberal —ya en crisis— en el campo estético y socio-
légico.

En otro plano el personaje y el clima de Juan Mo-
reira sirven para definir, o mis bien para colorear, la
dicotomia moreirismo-cultura, planteada por los epigo-
nos del 80 y retomada por la critica posterior. La indole
de este contradictorio proceso ha sido delineada por
David Vifias en su trabajo sobre Laferrére: ‘el morei-
rismo entendido como nacionalismo cultural y como
populismo sustentado por quienes miés lejos se situaban
de los problemas populares concretos, y un antipopu-
lismo tedrico en los que cotidianamente hacian piblica
militancia popular”. 31 Como el mismo Viiias sefiala,
la impugnacién recae no sobre la rudimentaria materia
artistica —a la que se oponen las pautas culturales del
naturalismo teatral desarrollado posteriormente por Flo-

28 En parecida tesitura podemos situar El cuento de Juan
Moreira (1928), de Julio A. Costa, y “El verdadero Juan
Moreira (v. El diablo, la locura y otros ensayos, 1951), de
Nerio Rojas.

29 Para comprender la insercibn de este trabajo de Sinchez
en la corriente antimoreirista v. Vinas, David, “Florencio S4n-
chez y la revolucién de los intelectuales”, en Literatura argen-
tina y realidad politica, Bucnos Aires, Jorge Alvarez, 1965,
Pp. 309-335.

80 Sinchez, Florencio, E! caudillaje criminal en Sudamérica,
Archivos de Psiquiatria y Criminologia, Buenos Aires, marzo
de 1903.

31 Vidias, David, Del apogeo de la oligarquia a la crisis
de la ciudad liberal: Laferrére, Buenos Aires, Jorge Alvarez,
1967, p. 67.
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rencio Sinchez en Barranca abajo y M'hijo el dotor—
sino sobre lo que llama “una temitica elemental pero
rebelde”, esto es, una temitica que de alguna manera
supone un desvio que no ha sido conscientemente deli-
neado en los programas de la oligarquia y del libera-
lismo reformista, aunque al cabo, como dijimos, sirva
a los fines paternalistas de la primera y resulten esté-
riles los motivos que circulan en su entrafia y que, con
una mayor coherencia, hubieran podido nutrir al se-
gundo.

Si bien parten de supuestos ideoldgicos distintos re-
sulta interesante comparar, como proyecciones criticas del
tema, los comentarios de Alberto Gerchunoff y de Eze-
quiel Martinez Estrada a propédsito de Juan Moreira,
Para el primero Moreira no es "una tragedia en que
reviven las virtudes sélidas de la tradicion y las fuerzas
evocadoras del pasado, sino un drama esencialmente
aparquico ... ¢En qué se diferencia —se pregunta— el
drama de Juan Moreira de los dramas actuales de tesis
acritica en que se pintan las injusticias de orden politico
y econémico en que vivimos?”,32 y concluye en que
la obra de Gutiérrez es una creacién tendenciosa, “‘adap-
tada al tipo criollo”. Un poco a su manera, esta nega-
cién de tradicionalidad y esta adscripcion al teatro de
tesis social —en boga al promediar la década de los
afios 20— constituye una confirmacién del punto de
vista universalista y cultural sustentado por Gerchunoff,
y por eso mismo nos sirve para ilustrar una de las formas
adoptadas por la polémica moreirismo-cultura en manos
de un conspicuo representante del liberalismo ilustrado.
Martinez Estrada ubica a Juan Moreira en una tesitura
que tiene mucho que ver con sus habituales connota-
ciones antitéticas y que debe adscribirse al contexto de

82 Gerchunoff, Alberto, “La vuelta de Juan Moreira”, en
El hombre que hablé en la Sorbona, Buenos Aires, Gleizer,
1926, p. 167.
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su critica general al Martin Fierro. Mas que la concep-
tualizacién, o la falta de conceptualizacién, presente en
la obra de Eduardo Gutiérrez, le interesa su conversién
en lectura amena, la ausencia de una visidén estructurada
del mundo —que en este caso debe resumirse 2 la visién
del imbito pampeano— y sobre todo Ia falta de enrai-
zamiento con los grandes temas permanentes del pais
y con sus culpas y padecimientos metafisicos. Para él
la novela y el melodrama consuman la venganza —el
destino trigico convertido en lectura amena— ‘‘de una
buena sociedad, bien vestida y bien mantenida, que se
encontraba mortificada al escuchar que un peén de
estancia echaba sobre sus hombros el peso de la culpa
de sus crimenes”. 33

En uno u otro sentido vemos que el tema, los perso-
najes y la materia toda de la obra de Gutiérrez se vincu-
fan con uno de los conflictos centrales de la polémica
en torno de nuestra cultura nacional. Introducirse en sus
folletines, pero méis que eso situar su obra en el preciso
momento historico y sus proyecciones en el contexto que
les corresponde, puede convertisse en valioso auxilio para
esta tarea de desbrozamiento y examen en que estamos
empefiados.

8. Cronologia

1851. El 1° de mayo se produce el Pronunciamiento de Ur-
quiza contra Rosas. El 15 de julio, bajo el clima de
tensién que vive Buenos Aires ante la inminencia del
enfrentamiento, nace Eduardo Paulo Gutiérrez.

1852. El régimen rosista es derrotado en Caseros. El 11 de
setiembre la provincia de Buenos Aires se separa de
la Confederacién Argentina.

83 Martinez Estrada, Lzequiel, Muerte y transfiguracién de
Martin Fierro, México, Fondo de Cultura Econémica, 2% ed.,
1958, p. 297.

49



1859. Batalla de Cepeda y Pacto de San José. Buenos Aires
se reintegra a la Confederaci6n.

1862. Mitre es elegido presidente.

1865. Guerra contra el Paraguay, en la que participa nuestro

_pais como firmante del Tratado de la Triple Alianza.

1866. \Gutie’rrez se inicia como periodista en La Nacién Ar-
gentina, en una columna que firma con el seudénimo
de Benigno Pinchuleta. Santiago de Estrada publica
El hogar en la pampa.

1868. Sarmiento asume la presidencia; lo acompafia en la vice
el lider autonomista Adolfo Alsina.

1872. Gutiérrez actia en la Inspeccién de Milicias. Herndn-
dez publica Martin Fierro y Ascasubi Santos Vega.

1/87Dx Ei futuro folletinista ingresa al ejército en momentos

" en que el problema del indio alcanza uno de sus pun-
tos mdas criticos. Actia en el Regimiento 2 de caba-
lleria, pieza clave del plan Alsina para el avance de
fronteras. Combate en La Verde contra fuerzas suble-
vadas por Mitre, que se opone a la eleccibn de Ave-
Haneda. _

1876. Participa en Jos combates de Blanca Grande, Guamini
y Laguna del Monte, contra indiadas de Namuncurd
y Pincén. En Londres se funda la Compaiiia de tranvias
Anglo-Argentina Ltda.

1879. Ocupacién militar del Rio Negro por fuerzas del ge-
neral Roca. Se inicia la contienda electoral entre éste
y el gobernador Tejedor. Gutiérrez comienza a publicar
Juan Moreira en La Patria Argentina.

1880. Se retira del Ejército por desavenencias politicas. Ante
la crisis que suscita la inminente federalizacién de Bue-
nos Aires el presidente Avellaneda se retira a Belgrano.
Revolucién de junio. Gutiérrez asiste a los cruentos
combates entre rifleros y tropas de linea. Aplastado el
levantamiento se sanciona la ley de federalizacién. Roca
es elegido presidentd. Gutiérrez publica Juan Cuello,
El Jorobado, Santos Vega, El Tigre del Quegquén.

1881. En La Patria Argentina aparecen Los grandes ladrones
y Hormiga Negra. Se funda el Jockey Club, con la pre-
sidencia de Carlos Pellegrini.

1882. Se inicia la publicacién de Don Juan Manuel de Rosas
y de La muerte de Buenos Aires. Eugenio Cambaceres
publica Pot-pourri.
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1883.

1884.

1885.

1886.

1887.

1888.

1889.

Gutiérrez deja de colaborar en La Patria Argentina y
pasa a integracr el equipo de Lz Crdnica como secreta-
rio de redacciép literario. El! intendente Alvear inicia
la urbanizacién monumental de Buenos Aires. Se inau-
gura el Hipédromo de Palermo.

La compaiiia Hermanos Carlo representa Jwan Moreira
en pantomima. El héroe es encarnado por José Podestd,
un payaso oriental célebre por su caracterizacién como
Pepino 88. Se publican Lz Gran Aldea, de Lucio V.
Lépez, y Juvenilia, de Miguel Cané. Gutiérrez entrega
El Chacho.

Primeras ediciones Tommasi de las novelas de Gutié-
rrez. Aparecen Sin rumbo, de Cambaceres, y Santos
Vega, de Obligado.

Podestd pone didlogos a la pantomima de Juan Mo-
reira, y en esa nueva forma es representada el 10 de
abril en Chivilcoy. Aparecen los Croguis y siluetas mi-
litares. ActGa por primera vez en Buenos Aires, en el
Teatro Politeama, la actriz Sara Bernhard.

Eduardo Sivori expone en privado Le lever de la bonne.
Buenos Aires cuenta con 10.349 establecimientos -le
produccibén y con 42.321 obreros sobre una poblacién
total de 433.375 habitantes.

Se inaugura la iluminacién eléctrica en un sector limi-
tado de la zona céntrica. Se establece el primer servicio
telefénico. Joaquin V. Gonzilez publica La Tradicibn
Nacional. Aparecen Ledn Zaldivar, de Ocantos, y Emj.
lio Love, de Segundo l. Villafafie. Hacia esa época los
productos ganaderos superan el 80 % de las exporta-
ciones; la lana, por si sola, constituye mis del 60 %
del total.

Gutiérrez muere el 2 de agosto en el chalet Fribourg.

9. Bibliografia

En la siguiente bibliografia se citan exclusivamente prime-
ras ediciones de la obra de Gutiérrez. Una lista exhaustiva
ocuparia por si sola las dimensiones del trabajo, pues la cadena
de reediciones iniciada por Tommasi y Maucci es completisi-
ma, como lo prueba la tesonera labor de los coleccionistas. No
citaremos tampoco las ediciones modernas, por estimarlas sufi-
cientemente conocidas.
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9. 1. Obras de Eduardo Gutiérrez

Un capitin de ladrones en Buenos Aires. Buenos Aires, Ad-
ministracién de La Patria Argentina, 1879.

Juan Moreira, en La Patria Argentina, Buenos Aires, 28 de
noviembre de 1379 a 8 de enero de 1880.

Juan Moreira. Drama por Gutiérrez-Podestd. Universidad Na-
cional de Buenos Aires, Facultad de Filosofia y Letras. Ins-
tituto de Literatura Argentina, 1935, 58 pp.

Juan Cuello, en La Patria Argentina, Buenos Aires, 9 de enero
a 19 de marzo de 1880.

El Jorobado, en La Patria Argentina, Buenos Aires, 22 de
marzo a2 30 de julio de 1880.

Astucia de una negra. Continuacién y fin de E! Jorobado, Bue-
nos Aires, N. Tommasi, s.f.

Sanios Vega, Buenos Aires, Imprenta La Patria Argentina, 1880.

Una amistad hasta la muerte. Continuacién de Santos Vega.
Buenos Aires, N. Tommasi y Cia., 1886, 240 pp.

El Tigre del Quequén, en La Patria Argentina, Buenos Aires,
10 de agosto a 16 de noviembre de 1880.

Los grandes ladrones, en La Patria Argentina, Buenos Aires,
4 de agosto a 15 de diciembre de 1881.

Hormiga Negra, en La Patria Argentina, Buenos Aires, 16 a
26 de diciembre de 1881.

Don Juan Manuel de Rosas, en La Patria Argentina, Buenos
Aires, 27 de diciembre de 1881 a 29 de diciembre de 1882.

Juan Sin Patria, Buenos Aires, Imprenta La Patria Argeati-
na, 1881.

La muerte de Buenos Aires, Epopeya de 1880, en La Patria
Argentina, Buenos Aires, 25 de junio a 29 de diciembre
de 1882.

Los asesinos de Alvarez, en La Patria Argentina, Buenos Aires,
30 de diciembre de 1882 a 12 de marzo de 1883.

Los enteyrados vivos. Continuaciébn de El asesinato de Alvarez,
en La Patria Argentina, Buenos Aires, 13 de marzo a 16 de
abril de 1883.

Amor funesto, en La Patria Argentina, Buenos Aires, 17 de
abril a 3 de mayo de 1883.

Nicanora Fernindez, en La Patria Argentina, Buenos Aires,
4 a 21 de mayo de 1883.

El asesinato de Fiorini, en La Pairia Argentina, Buenos Aires,
22 a 28 de mayo de 1883.

Dosia Dominga Rivadavia, en La Patria Argentina, Buenos
Aires, 29 de mayo a 12 de setiembre de 1883.
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Infamias de una madre. Continuaciébn de Dofia Dominga Ri-
vadavia, Buenos Aires, N. Tommasi, s.f.

El Chacho, en La Cyénica, Buenos Aires, 22 de enero a 30 de
octubre de 1884.

Los siete bravos, Buenos Aires, N. Tommast, 1885.

Carlo Lanza. Buenos Aires, Imprenta de Pablo Buffet, 1886.

Lanza, el gran banguero. Continuaciébn de Carlo Lanza, Bue-
nos Aires, N. Tommasi, s.f.

Croquis. y siluetas militares. Escenas contemporineas de nues-
tros campamentos. Buenos Aires, Igon Hermanos, 1886,
234 pp.

Los montoneros., Continuacibn de El Chacho. Buenos Aires,
N. Tommasi, 1886.

El rastreador. Continuaciébn de Los montoneros. Buenos Aires,
N. Tommasi, 1886.

La mueste de un héroe. Buenos Aires, N. Tommasi, 1886.

Los Hermanos Barrientos. Buenos Aires, N. Tommasi, 1886,
208 pp.

Pastor Luna. Buenos Aires, N. Tommasi, 1886.

Ignacio Monges. Buenos Aires, N. Tommasi, Imprenta de El
Orden, 1886, 126 pp.

La Mazorca. Buenos Aires, N. Tommasi, 1888, 251 pp.

El pufial del tirano. Buenos Aires, N. Tommasi, 1888, 328 pp.

Una tragedia de doce afios. Buenos Aires, J. Maucci, 1888.

Carlo Soto. Drama de su vida, tragedia de su muerte. Buenos
Aires, Imprenta La Patria Argentina, 1893 (con el seudé-
nimo “Un repbrter’).

Un viaje infernal. Buenos Aires, Editorial Juan Schiirer-Stolle,
1899, 109 pp.

Una demanda curiosa. Buenos Aires, Editorial Juan Schiirer-
Stolle, 1899. ‘

9. 2. Bibliografia basica sobre el autor

Alvarez, Juan: “Las tGltimas palabras de Juan Moreira”, La
Prensa, Buenos Aires, 12 de abril de 1927.

Barbagelata, Hugo D.: La novela y el cuento en Hispanoamé-
rica, Montevideo, 1947, p. 63.

Becco, Horacio J.: “Bibliografia especial” en Cuadernos, 4, Ins-
tituto Nacional de Antropologia, Buenos Aires, 1963.

Benarés, Le6n: “Estudio preliminar” en: Gutiérrez, E.: F/
Chacko, Buenos Aires, Hachette, 1960, p. 7-68.

Benarés, Le6n: “Estudio preliminar” en: Gutiérrez, E.: Los
montoneros, Buenos Aires, Hachette, 1961, p. 7-69.
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Benitez, Rubén A.: Una histérica funcién de circo. Universi-
dad Nacional de Buenos Aires, Departamento Editorial, 1956.

Blomberg, Héctor P.: “Eduardo Gutiérrez; cincuentenario de
su muerte (1889-1939)”, La Nacién, Buenos Aires, 2 de
agosto de 1939.

Bosch, Mariano G.: "El teatro nacional”, en Historia del tea-
tro de Buenos Aires, Buenos Aires, 1910, pp. 473-474.

Garcfa Mérou, Martin: “Los dramas policiales” en Libros y
autores, Buenos Aires, Lajouane, 1886.

Garcia Velloso, Enrique: Memorias de un hombre de teatro,
Buenos Aires, Editorial Guillermo Kraft, 1942.

Garcia, Germin: “Entre Moreira y Foronda”, en La novela
argentina, Buenos Aires, Sudamericana, 1952, pp. 73-80.
Garcia Jiménez, Francisco: “El cocoliche y su origen”, La

Prensa, Buenos Aires, 26 de enero de 1964.

Gerchunoff, Alberto: “La vuelta de Juan Moreira”, en El
bhombre que hablé en la Sorbona, Buenos Aires; Gleizer, 1926.

Ghiano, Juan Carlos: Prélogo y noticia en Teatro Gauchesco
primitivo, Buenos Aires, Ediciones Losange, 1957, pp. 5-17
y 97 y 101.

Ghiano, Juan Carlos: “Estudio preliminar” en: Gutiérrez, E.:
La muerte de Buenos Aires, Buenos Aires, Hachette, 1959,
pp. 7-37.

Ghiano, Juan Carlos, “La gauchesca” en Testimonio de la
novela argentina, Buenos Aires, Leviatdn, 1956, pp. 114-116.

Giusti, Roberto F.: “Un folletinista argentino” en Literatura
y vida, Buenos Aires, Editorial Nosotros, 1939.

Laplaza, Francisco N: Antecedentes de nuestro periodismo
forense hasta la aparicién de “La Revista Criminal” (1873)
como introduccidn a la bistoria del Derecho Penal Argenti-
no, Buenos Aires, De Palma, 1950, pp. 48-56.

Lehmann-Nitsche, Roberto: Samtos Vega, Santa Fe, Castellvi,
1962, p. 126.

M. E. L.: Juan Moreira, realidad y mito, Buenos Aires, Im-
prenta Lépez, 1956.

Morales, Ernesto: “La pocsia gauchesca” en Liteyatura Argen-
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Enciclopedia de la Literatura Argentina

Esta coleccién del Centro Editor tiene por finalidad
poner al alcance del lector interesado en literatura, del
estudiante y del profesor, una serie de libros breves, ac-
tuales y orginicos sobre la literatura argentina. En ella
se estudiarin autores, corrientes, problemas, épocas, te-
mas, obras, etc., y todos aquellos aspectos que hacen
al conocimiento total del desarrollo, valor y significado
de nuestra literatura.

Primeros titulos

Andlisis de La guerra gaucha.
Juan Carlos Ghiano.

La formacién primera de Lugones.

La justificacién de “'La guerra gaucha”.
Los patriotas y los realistas.
Descripcién y narracién.

El vocabulario.

La sintaxis y el ritmo.

Valoracién.

Bibliografia.
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Eduardo Gutiérrez.
Jorge B. Rivera.

1. La vida entre dos épocas.

2. Una imagen del 80.

3. El activo creador.

4. Algunas lineas de influencia.

5. El puablico y la critica.

6. La obra.

7. “‘Proyecciones” de la obra de Gutiérrez.
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8. Cronologia.
9. Bibliografia.

Fray Mocho.

Marta Marin.

Ubicacién histérica. .

La literatura de la \épog.

La singularidad de Alvarez.
Cuestiones bibliograficas.

La problematica de los, cuentos.
La estrutcura del universo.

1. El inmigrante.

2. Secularizacién.

3. La inversién de los valores.
47 El providencialismo. g

5. La corrupcién politica.

La lengua de los cuentos.

El humorismo de Fray Mocho en los Cuentos.
Fray Mocho y el sainete portefio.
Conclusiodn.
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Cronologia.
. Bibliografia.

El sainete.

Tulio Carella.

Los origenes. Evolucién.
Caracteristicas.

Autores. Actores.

La critica.

Bibliografia.
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Fuentes para el estudio de la literatura argentina.
Horacio Jorge Becco.

1. Bibliografia. 1. 1. bibliografias generales. 1. 2. bi- -
bliografias nacionales. 1. 3. bibliografias teméticas
e individuales.

Historias generales.

Critica literaria.

Biografias.

Antologias. 5. 1. poesia. 5. 2. cuentistas. 5. 3. pro-
sa varia. 5. 4. teatro.

Revistas y periddicos.

Teatro.

Obras de referencia.

Colecciones literarias.
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Enciclopedia Literaria

La Enciclopedia Literaria es una coleccion de libros
de 64 péginas destinados a suministrar informes breves,
actuales y organicos sobre diversos temas literarios.

La primera serie de la Enciclopedia Literaria estd dedi-
cada a las literaturas espafiola e hispanomericana (1—)
y la segunda a teoria y ctitica literaria (1001—).

En un segundo momento los libvos de la Enciclopedia
Literaria se agruparin en tomos encuadernados.

Espafia ¢ Hispanoamérica

Los libros de esta serie son fundamentalmente de tres
tipos:

1) Estudios dedicados a autores: biografias, panorama
de la produccion, ubicacion y valoracion de los escritores
mds importantes. Estos estudios incluyen también una
bibliografia de y sobre el autor tratado y un cuadro cro-
nolégico. Algunos titulos: Domingo Faustino Sarmiento,
Jorge Isaacs, Benito Pérez Galdds, José Marti, César Va-
llejo, Gabriela Mistral, Fray Luis, Florencio Sinchez,
Bécquer, Rubén Dario, Ricardo Palma, Mariano Azue-
la, etc.

2) Anilisis de obras: Estudios dedicados al andlisis
de una novela, una obra de teatro, un grupo de poesias
o0 de cuentos. Estos andlisis son integrales y tratan en
cada obra tanto sus aspectos lingiiisticos y estruciuvales
como los referentes a su contenido y significado. Tam-
bién son considerados en ellos el proceso de creacién y
la valoracién de la obra.

Algunos titulos: La poesia de Garcilaso de la Vega;
Anilisis del “'Lazarillo de Tormes”; Analisis del “Mio
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Cid”; Anilisis del “Martin Fierro”, Anilisis de “Don
Segundo Sombra”; Anilisis de las “Rimas” de Bécquer;
Analisis de “La Araucana’; Anilisis de las ““Tradiciones
Peruanas”, etc.

3) Panoramas: Sintesis bistdrica del desarrollo de las
literaturas espafiola e hispanoamericana. Estos panoramas
serdn totales o parciales (épocas, géneros, movimientos).
Algunos titulos: La literatura mexicana; La literatura chi-
lena; La poesia gauchesca; La poesia del Siglo de Oro;
La novela hispanoamericana; La literatura uruguaya; La
literatura cubana; La novela picaresca espafiola; Los cro-
nistas; El modernismo; El cuento hispanoamericano, efc.

Teoria y critica

Esta serie de la Enciclopedia Literaria estd dedicada
a enfocar tedricamente la literatuva, su naturaleza, su
funcion, su problemdtica; a explicar el aporte de las
diversas corrientes criticas y disciplinas a su estudio; a
definir los géneros y los movimientos literarios, a estu-
diar los problemas de su produccion y su consumo. Algu-
nos titulos:

El concepto “literatura”; La novela tradicional; Exis-
tencialismo y literatura; El surrealismo; El cuento folkls-
rico; El teatro moderno; Literatura y cultura de masas;
Lingiifstica y literatura; El objetivismo; La narrativa mo-
derna, esc.
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Esta coleccién del Centro Editor tiene por finalidad
poner al alcance del lector interesado en literatura,
del estudiante y del profesor, una serie de libros
breves, actuales y organicos sobre la literatura
argentina. En ella se estudiaran autores, corrientes,
problemas, épocas, temas, obras, etc., y todos aquellos
aspectos que hacen al conocimiento total

del desarrollo, valor y significado de nuestra literatura.
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Algunos titulos

Fuentes para el estudio
de la literatura argentina

Eduardo Gutiérrez
Fray Mocho
El sainete

Anélisis de
La guerra gaucha

Manuel Gélvez
Carlos Guido y Spano
El modernismo
Enrique Banchs
Eduardo Wilde
Martin del Barco
Centenera

Anélisis de Calandria
y Montaraz

El cuento folklérico
en la Argentina

Horacio J. Becco
Jorge B. Rivera
Marta Marin
Tulio Carella

Juan Carlos Ghiano
Jorge Lafforgue
Beatriz Sarlo Sabajanes

- Pedro Luis Barcia

Alfonso Sola Gonzélez
Graciela de Sola

Marcelina Jarma
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