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Panorama de la novela
argentina: 1930-1955

Jorge B. Riv_era

Los nuevos signos de la cul-
tura en Europa y América.
-— Antes de ocuparnos de manera
mas especifica de los cambios expe-
rimentados por la novela europea y
americana a partir de los afios 30
—Como premio a una visién pano-
ramica del desarrollo de nuestra pro-
pia narrativa entre esos afios y me-
diados de la década del 50—, nos
parece apropiada una - puntualiza-
cién, siquiera somera, sobre los cam-
bios, fracturas y crisis operados en
diversos campos del conocimiento y
de las artes en las décadas inmedia-
tamente anteriores,

En el plano histérico conviene se-
fialar, de paso, cuatro hechos fun-
damentales, por sus mltiples pro-
yecciones sobre lo politico, social,
econdémico, cultural e ideolégico: nos
referimos a la Gran Guerra 1914-
1918, a la Revolucién Rusa de 1917,
al crecimiento del fascismo a par-
tir de 1922 y a la crisis econémica
que hara eclosién con el crack bur-
satil de 1929.

En el plano de las ciencias esta eta-
pa preliminar dejar4 algunas contri-
buciones de idéntica trascendencia.
Entre ellas: los trabajos atomisticos
de Nils Bohr y Rutherford, los avan-
ces de De Broglie en el terreno de
la mecénica ondulatoria, y en espe-
cial la formulacién del revoluciona-
rio “principio de indeterminacién”
propuesto por Heisenberg en'1924.
En el campo de la filosofia y de

las ciencias humanas las novedades

Do son menos importantes: Freud

publica su Introduccién al estudio.

del psicoandlisis (1916), y aparecen
sucesivamente La Decadencia de Oc-
adente (1918), de Oswald Spen-
gler, el Tractatus logico-philosophi-

cus (1921) de Witigenstein, La men--
talidad

primitiva (1922) de Lévy-

Bruhl, Ser y tiempo (1927) de Hei-
degger y La rebelion de las masas

(1929) de Ortega y Gasset.
novedades del dadaismo (1918), del

Banhaus de Weimar (1919), del -~
neoplasticismo holandés (1921), de

" picuos. :

las primeras composiciones abstrac-

tas de Kandinsky y del surrealismo -

(1924), a las que debemos sumar el
pleno desarrollo del cine como ma-
dura expresién artistica, con filmes
como Intolerancia (1916), de Grif-
fith, El gabinete del Dr. Caligari
(1919), de Wiene, El acorazado Po-
temkin, de Fisenstein, y La quimera
del oro, de Charles Chaplin, ambos
de 1925,

En un proceso que tiene mucho de
interdisciplinario (mas alli de .la
estricta especificidad) las transfor-
maciones que hemos sefialado se ve-
rificardn también en el terremo de
la novelistica, brindando frutos de
gran originalidad, en algunos casos,
Y en otros, meras proyecciones o
subproductos. o

Los nuevos conceptos sobre la sexua-
lidad y la liberacién de la vida ins-
tintiva, por ejemplo, tendran su co-
rrelato en la narrativa de autores
como Colette y D. H. Lawrence, en
tanto que las modernas ideas sobre
las “masas” y sobre la complemen-
tacién u oposicién entre individuo y
colectividad, o entre lider y concien-
cia individual, encontraran formas
de expresién y enunciacién en el
“unanimismo” 'de Jules Romains y
en la explicita apologia del herois-
mo colectivo que ya se esboza en
la novelistica del primer Malraux.,

En otro plano —en una zona que

no fue ajena a ciertas. concomitan-
cias con el pensamiento de la dere-
cha autoritaria— el culto de las
furezas vitales, del suelo, de la san-
gre y de las raices (que ya se habia
explicitado en Barrés y Maurras),

sumado . ahora a la exaltacién del,

espiritu guerrero y deportivo, infor-
mard y modelara ideolégicamente a
buena parte de la narrativa de Jean
Giono, Drieu la Rochelle, Henri de
Montherlant, Joseph Kessel, Antoi-
me de Saint-Exupéry y Paul Mo-
rand, entre otros no menos cons-

El mundo del subconsciente y sus
arrabales, las exploraciones de la
memoria y en lineas generales la

Tapa de Madre América
Mazx Dickmann

, novela de
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Macedonio Fernandez:

prodigioso inventor
de novelas no leidas

Tal vez Macedonio Fernéndez N
(1874-1952) sea uno de los més secretos
¢ influyentes “renovadores” de la novela
argentina contemporinea, género

al que dedic6 mdltiples reflexiones
estéticas y algunos esbozos fuertemente
beterodoxos, como Una novela

que comienza (1941) y Museo de

la novela de la Eterna (1967), con sus
ideas de la obra como “lectura de ver
hacer” y como “intemporalidad” en la que
quedan abolidos los ‘asedios

¥y penurias de la muerte. ,
Un “renovador” y un “anticipador”,
més por la completa originalidad

de su espiritu y por su actitud tedrica
global que por los resultados

tangibles de su desconcertante
“novelar”, que no encuentra paralelos

o equivalencias, vor cierto, entre

los ensayos més genéricos y convencionales
de sus contemporineos.

En Museo de la novela de la Eterna,
publicado en forma péstuma, incluyé
un sugestivo catdlogo de sus
“especialidades en novelismo”:

La Novela que Comienza.

La Novela Impedida (por vicio
redhibitorio) .

La Novela Salida a la Calle, con todos
sus personajes, en ejecucién de si misma.
La Prélogo-Novela, cuyo relato se hace
a escondidas del lector en los prélogos.
La Novela- escrita por sus Personajes.
La Novela Inexperta, que se atarea

en ir matando por separado -

a “personajes”, ignorando que seres
escritos mueren todos juntos en

un Final de lectura. o

La Novela en Estados.

La Ultima Novela Mala - La Primera

Novela Buena - La Novela Obligatoria.__ o
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impostacién del plamo psicolégico

~ (con todo lo que tal impostacién

adeuda en forma simultidnea a Berg-
son, William James y Sigmund
Freud) constituirdn por cierto los
“platos fuertes” de la novelistica de
Marcel Proust, James Joyce y Vir-
ginia Woolf; en tanto que los aza-
res del “acto gratuito” serén la par-
te medulosa de muchas novelas de
Jules Romains, Georges Duhamel y
André Gide, azares a los que este
ulitmo sumara, por su parte, una
riesgosa y desvelada “sinceridad”
testimonial.

Igualmente importantes, por su in-
cidencia en la produccién de algu-
nas obras de-singular valor, seran
la exaltacién “juvenilista” (cfr. An-

-dré Gide, Los monederos falsos; Jean

Cocteau, Los nifios terribles y Alain
Fournier, El gran Meaulnes) y la
exploracién del espacio cosmopolita,

- que interesé a Paul Morand, Valéry
Larbaud y Pierre Benoit, para pro-

ducir sus mejores frutos en el Blaise
Cendrars de El plan de la aguja y
Las confesiones de Dan Yack.

Pero las tramnsformaciones de la no-
vela “realista” clasica no se verifi-
caran exclusivamente en los territo-
rios de lo tematico y lo ideoldgico,
sino que - tocardn también (y con
frecuencia de manera mas honda) el
plano de los procedimientos, las re-
téricas y los sistemas combinatorios.
Porque el proceso ha sido profunda-
mente “tocado” por la crisis misma
de los conceptos de realidad, repre-

| sentacién y verosimilitud, al tiempo
* que por los novedosos aportes de la

fenomenologia, la lingiistica y la

reflexién estética, la movela trans-

forma muchos de sus aspectos “for-

‘males” y de sus maneras operativas

a través de nuevos recursos y proce-
dimientos como el “fluir de concien-
cia” (Joyce, Woolf), las interpola-

" ciones -de discursos (Dos Passos,
Malraux), las alusiones eruditas
- (Proust), el lenguaje metafisico, la

superposicién de planos espaciales y
temporales (Faulkner), el simulta-
neismo, la fragmentacién, el balbu-

ceo, las asociaciones libres, las ver-
balizaciones abstractas, las parata-
xis, efc. .

Dentro de este proceso podemos de-
tectar con meridiana claridad la co-
existencia de algunas lineas bésicas:
a) Por un lado, una linea definida-

mente “contenidista” y “socializan-
. te” que va de la prolongacién del

naturalismo zoliano (con Henri Bar-
busse) a la proyeccién del viejo rea-
lismo tradicional del siglo XIX (con
figuras como el aleman Jacob Was-
sermann y el soviético Mijail Shélo-
jov, cuyas obras capitales —EI caso
Maurizius y El Don apacible— son
de 1928).

b) Por otro lado, una .linea tributa-
ria del realismo decimonénico, aun-
que procesalmente actualizada y
“moderna”, cuyas figuras prominen-
tes son Thomas Mann, Jules Ro-

-mains, Roger Martin du Gard, etc.

c) En tercer lugar, la linea de los

‘movelistas norteamericanos, que si

es epigonal del realismo social y se
caracteriza por compartir sus preo-
cupaciones politicas, esboza, al pro-
pio tiempo, una via generalmente
auténoma desde el punto de vista
procesal. En este terreno, con diver-
sos grados de madurez artistica, Up-
ton Sinclair, Theodore Dreiser, Sin-
clair Lewis, John Dos Passos y Ers-
kine Caldwell. '
d) En cuarto término podriamos ubi-
car a los escritores que contribuye-
ron con mas vigor a provocar frac-
turas y a trazar vias hasta entonces
inéditas, convirtiéndose en auténti-
cos “renovadores” de la novela con-
temporanea. Nos referimos a Hen-
ry James, Marcel Proust, James Joy-
ce, Franz Kafka, William Faulkner,
Virginia Woolf, Louis Ferdinand Cé-
line y unos pocos maés.

Influencias en el Rio de la
Plata. — Este es,”en lineas muy
generales, el panorama de la novela
occidental sobre los umbrales de la
década- de 1930. Un panorama que
tendré indudable influencia sobre la
elaboracién de la- ulterior novela ar-



gentina, como verificaremos al exa-

minar la obra de escritores como .
Bernardo Verbitsky, Roger Pl4, Max.

Dickmann, +Alfredo Varela, Ernesto
L. Castro, Bernardo Kordon, José
Bianco, Norah Lange, Estela Canto,
Silverio Boj, Adolfo Bioy Casares,
Silvina Ocampo, etc.

Es cierto que el acceso a estas fuen-
tes, tenidas en gran estima intelec-
tual por.los escritores argentinos, es-
td sujeto a fluctuaciones y desfasa-

jes cronolégicos de variada magnitud. -

Un “boedista” como Roberto Maria-
ni, por ejemplo, traba temprano co-
nocimiento con la obra de Marcel
Proust (1927), en tanto que el trato
con el Ulises de Joyce, acaso por su
mayor complejidad - idiomatica, su-
fre un sensible retardo con respecto
a su fecha de aparicién original
(1922); aunque se conoce, sin em-
, una temtativa de traduccién
pionera, intentada hacia 1925 por
Jorge Luis Borges con destino a Proa
y anterior, en casi veinte afios, a la
discutida y laboriosa de J. Salas Su-
birat.
La revista Sur, como sabemos, tra-
dujo y pubhco en sus paginas o en
los voliimenes de la editorial anexa
a muchos de estos autores europeos
o norteamericanos. Asi, por ejem-
plo, Canguro, de D. H Lawrence,
y Contrapunto, de Aldous Huxley,
que son de 1922 y 1928, respectiva-
mente, apareceti en 1933 con el cli-
sico signo editorial de la flecha in-

%

La pul;]icaciéﬁ de La condicién hu-
mana (1933), de André Malraux,
es casi stmultianea con la edicién ori-

gmal, pues la traduccién de César
Comet

para Sur aparece tres afios
despm,enmntoqueAlfaro (1927),
Vagmia Woolf, a pesar de la

g-

gravitacién de la autora -
sobre el grupo de referencia que di-

nge la revista, debe aguardar mas
de diez afios, pues aparece recién
en

ley, 'erglma Woolf y D. H. Law-
rence; interés que en el periodo
1945-1955 se transferird a Graham

Greene, Henry James, E. M. Fors- .

ter, William Faulkner, Christopher
Isherwood, William Saroyan, etc.,
para pasar sugestivamente —al con-
cluir la Segunda Guerra mundial—
a los autores italianos (Piovene, Pra-
tolini, Levi, Moravia, Pavese y
Buzzati) y a los escritores del area

- lingiiistica germana (Hesse, Mann,

Kafka, Schnitzler, etc.),

Si examinamos las revistas litera-
rias y culturales aparecidas entre
nosotros durante el periodo 1920-
1935 nos encontraremos con algu-
nas circunstancias que pueden sor-
prendernos, en particular si mos ma-
nejamos con ciertos preconceptos.
No es precisamente Martin Fierro
(la_vanguardista, cosmopolita y ac-
tualizadora Martin Fierro) por cier-

“to, la que brinda mayor atencién

a la nueva narrativa, sino Nosotros,
considerada habltualmente como una

expresién cultural mas eclectlca y

cautelosa.

Martin Fierro —acaso porque sus
colaboradores habian pontificado so-
bre la “muerte de la movela”, al
uso de la época— anteponia la poe-

sia a la narrativa, y si.en sus pé--

ginas figuran Apollinaire, Cocteau,
Eluard, Jacob, Perse, etc., son- casi
inexistentes las referencias a Gide,
Proust, James, Kafka, Joyce y sus
iguales.

En Nosotros la situacién es parado- .

jalmente diversa. Joyce y el Ulises
ocupan la atencién de la revista en
1922 y 1933 respectivamente. Sobre
Marcel Proust hay numerosas co-
laboraciones entre 1922 y-1931, en-
tre ellas dos que vale la pena acotar

. por la identidad de sus autores:

“Por el camino de Proust”, de Max
Dickmann, e “Introduccién a Mar-
cel Proust”, de Roberto Mariani,
ambas aparecidas en abril de 1927.
Las primeras referencias sobre Gi-
de y Huxley son de 1921 y 1932,
respectivamente, y habria que se-

fialar, por lo menos a titulo de cu-

Mazx Dickmann (1902)
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Eduardo Mallea (1903) A.G.N.
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riosidad, que en la primera de las
fechas nombradas se menciona a
Virginia Woolf como traductora de:
los relatos’ de Amton Chejov. Ni
Henry James ni Franz Kafka, en
cambio, son nombrados por la re-

_vista. -

‘Con respecto a Kafka cabe puntua-
lizar que la primera referencia que .
hemos obtenido, compulsando revis-
tas literarias, es la publicacién de
“La sentencia” en. Imdn, la revista
que en 1931 dirigia Elvira de Al-
vear con la asistencia del cubano
Alejo Carpentier. Por ofra parte,
en comparacién con otros ambitos
lingiiisticos, la traduccién de Kafka
al espafiol es relativamente tempra-
na: El proceso aparecié en 1939 con
el sello Losada; América fue publi-
cada en 1943 por Emecé. -

Con los datos precedentes, que pue-
den ser desarrollados e indudable--
mente - perfeccionados. (y en ‘este
sentido, por ejemplo, proponemos
como tarea el relevamiento de la
identidad literaria de los traductores
de entonces), el lector contard con -
un panorama suscinto sobre las vin-
culaciones entre la nueva narrativa
y los lectores y escritores del Rio
de la Plata. :
Pero en orden a las posibles influen-
cias autorales, o de escuela u obra,
en eéste momento de transiciém, el
pamorama no estari realmente com-
pleto. si omitimos un fenémeno de
singular incidencia, particularmente
entre los novelistas adscriptos a la
corriente del realismo de intenciém
critica y social. Nos referimos al
corpus de la gran novela latinoame-
ricana, cuyas obras més represen-
tativas, apuntando siempre a ser

~densa y vélida literatura a la vez

gue un aspero-y comprometido- exa-
men de la realidad continental,- es-
tan listas antes de 1930:. Los de¢ aba-
jo (1916), del mexicano Mariano
Azuela, Raza de bronce (1919),
del ‘boliviano Alcides Arguedas, La

vordgine (1924) del colombiano Jo-~

sé Eustasio Rivera, El dguila y la
serpiente (1928), del mexicano Mar-



tin Luis Guzmén y DOna Barbara
(1929), del venezolano Rémulo Ga-

llegos; textos a los que cabria agre-.

gar, por.su representatividad y por
el escaso margen cronolégico que la
separa de los restantes titulos, a
"Huasipungo® (1934), del ecuatoriano
Jorge Icaza.

gUna crisis de la novela? —
En textos anteriores hemos sefiala-
do. las grandes lirieas del proceso de
desarrollo y consolidacién de la in-
dustria editorial y de la configura-
cion de la labor del escritor como
actividad profesional, relacionada
con la existencia de un publico en
constante crecimiento y con actitu-
des cada dia més favorables hacia
la narrativa de origen nacional (cfr.
capitulos ms. 36, 56 y 57).

El cierre de la década del 20, en
efecto, nos ofrece en materia nove-
listica un conjunto de obras y de
autores que justifican de manera
indudable el interés de los lectores.
Basta, en este sentido, con recordar
la existencia de El inglés de los gile-
sos (1924), de Benito Lynch, Don
Segundo Sombra (1926), de Ricar-
do Giiiraldes, Zogozbz (1926) de En-
rique Latreta, El juguete rabioso
(1926) y Los siete locos (1929), de
Roberto Arlt, etc.

Obras que marcaron ¢l remate de
un largo proceéso y que perduraron
como hitos muy estimables de la
narrativa- argentina, puede afirmar-
se que muchas de ellas no fueron
ciertamente insensibles al movimien-
to general de renovacién (y crisis)
de la novela, marcando distancias y
aperturas indudablemente significa-
tivas en relacién con las afiejas re-
cetas del naturalismo y del realismo
clasicos.

Pero en el cuarto de siglo que va
de 1930 a 1955 el ctimaulo de com-
Plejas variables ideolégicas, estéticas,
culturales y sociales que se entre-
cruzan e interactian determinard
la gestacién y el desarrollo de un

comjunto de nuevas respuestas na- -

‘rrativas, e inclusive el advenimien-

to de muy estimables novelistas, con
una obra sistematica y de auténtico
valor en sus lineas generales.

Si hablamos de “nuevas respuestas
narrativas” estamos hablando, nece-

‘sariamente, de un marco problema-

tico y referenc:.al que exige peren-
toriamente esas “nuevas respuestas”.

En el capitulo n. 74 hemos sefia-

. lado, en cierta medida, el disefio glo-

bal de la problemética ideolégica
que deben asumir los ensayistas ar-
gentinos de la década del 30, pro-
blematica en la que se cruzan y
coexisten la crisis de conjunto del
racionalismo, el advenimiento de pu-
jantes e incisivas propuestas irracio-
nalistas e intuicionistas, el senti-
miento de fracaso y decadencia de
la civilizacién occidental, la reva-
lorizacién del papel histérico de la
cultura latinoamericana, las acucian-
tes preguntas sobre el sentido final
de esa cultura y la vivida percep-
cién del caracter epigonal y mera-
mente “potencialista” de nuestra
propia labor intelectual. No es por
cierto aleatoria ni precisamente in-
significante, como sintoma, la cohe-
rencia que se tiende entre el Noc-
turno europeo (1935) de Eduardo
Mallea y su Historia de una pasién
argentina (1937).

" . A este marco dé crisis y reformula-

cién debemos sumar, ocbviamente, en
los planos de lo ideolégico y lo po-
litico-cultural, el sensible peso espe-
cifico de las cuestiones derivadas de
la Revolucién rusa, de las prolonga-
das discusiones tedricas que se sus-
citan en el campo marxista sobre
cuestiones de arte y literatura, y
del mismo crecimiento practlco de
ese campo, cuya incidencia sobre
los escritores de tendencia social es
ampliamente notoria.

Pero no se .tfrata tan solo de. una
crisis que afecte a las grandes ins-
tancias encuadradoras de lo politico,
lo estético, lo cientifico, lo social y
lo ideoldgico, sino’de una crisis que
por diversas vias llega al meollo
mismo de lo especifico y se instala,

i
!

La nueva novela

1920-1935

Lo més representativo de la nueva
novela europea y americana estd a punto
entre los afios 1920 y 1935:

El caso Maurizius. de Jacob Wassermann,
y El don apacible, de Shélojov, son

de 1928; Los Thibault, de Roger Martin
du Gard, y La montafia mégica,

de Thomas Mann, son de 1922 y 1924,
respectivamente; Ulises, de Joyce,

es de 1922; El proceso y El castillo, de
Franz Kafka, son de 1925 y 1926;

Al faro, de Virginia Woolf, es de

1927; El sonido y la furia, de Faulkmer,
es de 1929, y Viaje hasta el fin de la
noche, de Louis Ferdinand Céline,

es de 1932. En cuanto a la publlcaclén
integral de En busca del tiempo perdldo,
de Marcel Proust, puede decirse

que estaba completa al promedxar

la década del 20.

Algo similar ocurre con los novelistas
americanos, si repasamos la .
siguiente secuencia cronolégica:
Babbit (1922), de Sinclair Lewis;
Manhattan Transfer (1925), de 1olm
Dos Passos; Una tragedia americana,’
(1925), de Theodore Dreiser;
Paralelo 42 (1930), de John Dos Passos
y El camino del tabaco (1932),

de Erskine Caldwell

Un quinto grupo de novellstas permitlria
esbozar la siguiente cronologia:.

Los monederos falsos (1926), de
André Gide; El lobo estepario {1927),
de Herman Hesse; Contrapunto (1928),
de Aldous Huxley; El amante

de Lady Chatterley (1928), de D. H.
Lawrence; Adi6s a las armas {1929),
de Ernest Hemingway; El fuego fatuo
(1931), de Pierre Drieu la Rochelle;
La condicién humana (1933), de André
Malraux, y Trépico de cancer ‘
(1934), de Henry Miller.
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con efectos turbadores, en el exacto
centro de la novela como género.

Si son muchos los profetas y teé -

ricos de la “decadencia de la no-
vela”, hacia comienzos de la década
de 1930 nos parece sumamente ilus-
trativo el ejemplo de Ortega y Gas-
set, de indudable y sostenida in-
fluencia entre los escritores argenti-
nos a través de la Revista de Occi-
dente, Sur y sus reiteradas visitas al

" Rio de la Plata,

Los articulos que componen Ideas
sobre la novela fueron escritos por
Ortega y Gasset entre 1924 y 1925.
Alli el filésofo espafiol —muy em-
parentado con Simmel y Nietzsche
desde el punté de vista estetolégi-
co— afirma con clerta prematura
rotundidad la decadencia del géne-
ro novela, aferrdndose precisamiente
—a partir de la eleccién de un de-
terminado “modelo” histérico de no-
vela— a la categorizacién “genéri-
ca” y a la idea conexa que afirma
que todo género es esencialmente un
“repertorio limitado de posibilida-
des”. ' : :

Instalado en el modelo de la no-
vela realista burguesa, pesardn en
la estimacién de Ortega los proble-
mas de la originalidad y del niimero
finito y definido de “temas ' posi-
bles”. Para él, entonces, habrd un
auténtico agotamiento ‘“‘temético” y
en particular un agotamiento de los

temas “nuevos”, de los temas que

pueden quebrantar en el lector el
“embotamiento de la facultad de im-
presionarse”,

Pero para el autor de La rebelion de
las masas y El tema de nuestro
tiempo lo sustantivamente narrativo

(la aventura) interesa menés en la’

novela que la presencia de los per-
sonajes y sus atmésferas e interio-
ridades. Quiere, mis que una no-

vela de definiciones, de atribucio-
nes, de “presentaciones’, una nove- °

la *“impresionista”, que solo aporte

- los' ingredientes mecesarios para la

captacién personal del suceso o del
rasgo caracterolégico, muy tenue-
mente marcado. : :

Ortega y Gasset, como todos sabe-
mos, Mo es precisamente un espe-
cialista en literatura, a pesar.de ha-
ber escrito fluida y abundantemente
sobre el tema. Quizd por esa razénm
Ideas sobre la novela nos deja una
impresién un tanto difusa, de la que
rescatamos ciertas prevenciones con-
tra la trama y la mera narracién de
peripecias, contra lo extraordinario
y maravilloso, a favor de “la hora
simple y sin leyenda”, y de cierta
adhesién a los tiempos morosos, a
la continua mutacién de los carac-
teres, a un punto éptimo de “interéds
dramdtico” y a la permanente in-
vencién de “almas interesantes”.
Queda en claro, si, y este residuo
tavo amplia y acritica resonancia
entre muchos escritores y lectores,
la idea un poco vaga y no bien fun-
damentada de la “decadencia” del
género. Idea por lo menos peregri-
na y superficial si pensamos que
es contemporanea de Proust, Joyce,
Kafka, Musil, Hesse, Mann, Sve-
vo, Faulkner, Hemi y, Céline,
Woolf, Gide, Shélojov, Baroja, etc.,
nombres que pueden remitirnos a
una hipétesis de la novela como for-
ma “en crisis” (en el sentido sus-
pensivo de “mutacién considerable”)
pero mas problemiticamente a la
ya sefialada de forma “en deca-
dencia”. ) «

Nuevas ideas, nuevos proble-
mas. — Indudablemente influen-
ciados por el cimulo de variables
que anotamos en el apartado ante-
rior y por el novedoso sesgo de las
clencias humanas, algunos escrito-
res (y los nuestros se inscribirdn de
manera por cierto activa en esa ten-

- dencia) introducirdn en sus obras
- clerto tipo de dptica, de comporta-

miento y de pensamiento. -El pre-
logismo, la psicologia profunda, la
visién del universo que se atribuye
a los primitivos, los suefios, el mun-
do de los locos y los nifios, entre
otros aspectos, tendrdn una inciden-

~ cla directa e incuestionable en la.



configuracién de ciertos aspectos te-
maticos y formales.

En ciertas zonas de la narrativa se
emprendera una basqueda de lo ma-
ravilloso en tanto que realidad, en-
frentada con una busqueda de la
realidad- en cuanto tal, desde uma
mira filoséfica, sociolégica o ética y
con un propésito deliberadamente
pragmatico de accién sobre esa mis-
ma realidad. '

La nueva ciencia, por su parte, pa-
rece abonar y atn estimular ciertas
posturas estéticas, al superar los es-
trechos marcos  del determinismo
mecanicista del siglo XIX e inten-
tar o promover exploraciones en zo-
nas eminentemente paradojales e in-
clusive contradictorias. Desde Eins-
tein, 'y en especial desde Heisenberg,
ya no hay tiempo, espacio y movi-
miento absolutos, lo infinito puede
ser finito, no somos mas el centro
del. cosmos y por afiadidura parecen
existir dimensiones y realidades que
ignoramos, con leyes que se aseme-
jan y al mismo tiempo se oponen a
las que conocemos en nuestro uni-
verso tridimensional.

Las nuevas ideas sobre la Realidad,
el Hombre, el Universo y Dios son
formuladas ahora por Freud, Bohr,
William James, Lévy-Bruhl, Sorel,
Heisenberg, Pareto, Bergson, Planck,
Wittgenstein, Jung, Korzybski, Hus-
serl, Heidegger, etc. Dentro de este
cuadro de fractura, de crisis y en-
trecruzamientos - ideoldgices, cientifi-
cos, estéticos, sociales y experiencia-
les, ciertos autores se preguntan si
esa “apariencia” que parece ser la
“realidad cotidiana” tiene ya una
Important¢ia primaria o es solo —co-
mo el .ilusorio maya de los Upani-
shad— una turbadora red de en-
-gafios. o cL

Pero reducidas al plano especifi-
co de las grandes cuestiones plan-
teadas por la querella antiintelec-
tualista, el desarrollo de las ciencias

s y la nueva visién del uni- .

verso, las discusiones adquieren més
bien el aspecto convencional, e in-

clusive tradicional, de las afiejas pug-

nas académicas sobre temas de lite-
ratura.

En lineas generales la crisis de la
novela plantea (o replantea), entre
los afios 30 y 50, cuestiones bastan-
te vetustas, que aqui enunciamos
apelando a una nomenclatura qui-
z4s anacrénica: el lenguaje o nivel
de lenguaje elegido, la posicién del
narrador dentro del relato, el pro-

- blema de la verosimilitud, el punto

de vista, el manejo del tiempo, los
mecanismos de organizacién del re-
lato, la problematizacién de las con-
venciones genéricas (cosa que ya hi-
cieron Cervantes y Sterne en su
época), el tema de la tipicidad, las
relaciones entre reakidad y ficcién,
el. percudido asunto del uso de la
literatura, los conflictos entre moral
y arte, etc. '

De conformidad con la particular
ubicacién ideolégica de los autores
(pensemos, por ejemplo, en Bernar-
do Verbitsky y en Adolfo Bioy Ca-
sares como dos modelos posibles de
escritor argentino) tendrd mayor o
menor peso especifico cada uno de
los componentes de la siguiente se-
rie binaria, que debe ser considera-
da como meramente tentativa: lite-
ratura testimonial / literatura de
imaginacién, literatura militante /
literatura pura, lo real / lo fantas-
tico, la informacién / la ficcién, lo
enunciativo / lo poético, lo légico /
lo analdgico, etc.; si bien, como ve-
remos, muchos autores tratardn de
eludir lJa formacién de encadena-
mientos de un solo signo ¥ busca-
rén, con mayor agudeza, el estable-
cimiento de “sinapsis” mds inespe-
radas y complejas. -

Grandes tendencias narrati-
vas. — El examen de conjunto de
la narrativa argentina enrte 1930 y
1955 nos permite establecer algunos
grandes agrupamientos, que en es-

te caso se apartaran de las nocio-
nes clasificatorias ya establecidas en -

procura de una mayor homogenei-
dad en cuanto a la actitud, los pro-
cedimientos, las ideologias, la visién

EL
PERJURIO
DE
LA NIEVE

Tapa de Bl perjurio de la nieve
Adolfo Bioy Casares

. de
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La novela argentina
1930-1939

1930;: S
Galvez, Manuel, Miércoles Santo,
Jornada de agonia

Rhode, Jorge M., Némesis

Rojas Paz, Pablo, Hombres grises,
montafias azules

Wast, Hugo, El camino de las llamas

1931: B :
Arlt, Roberto, . Los lanzallamas

Gélvez, Manuel, El gaucho de los Cerrillos

Gilardi, Fernando, Silvano Corujo

1932:

Acevedo Diaz (h.), Eduardo,
Ramén Hazafia

Arlt, Roberto, El amor brujo
Filioy, Juan, Estafen

1933:

Cancela, Arturo, F11m portefio

Lange, Norah, 45 dias y 30 marineros
Lynch, Benito, El romance de un gaucho
- 1934:

Anderson Imbert, Enrique, Vigilia
Filloy, Juan, Op Oloop
Stanchina, Lorenzo, Tanka Charova

1935:

Burgos, Fausto, Fl salar
Dickmann, Max, Madre América
Mallea, Eduardo, Nocturno. europeo
Wast, Hugo, El Kahal, Oro

1936:
Dickmann, Max, Gente
Newton, Jorge, Avanzada, En marcha
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del mundo y-los centros tematicos
elegidos por los autores.

Si toda periodizacién o acotamiento
cronoldgico supome riesgos de arbi- -

trariedad, entendemos que el corte
1930-1955, en el caso argentino, es

adecuado y responde a razones bas- .

tante evidentes, que de todas mane-
ras puntualizarémos con la mecesa-
ria brevedad. , :

En primer término porque sus ex-
tremos coinciden con la apertura

cierre de un proceso de indudable
interés histérico-social: caida de la

segunda presidencia de Yrigoyen, cri- -

sis institucional y econdmica de los
afios 30, proceso de industrializa-
cién, m1grac16n interna, 17 de Oc-
tubre, ascenso y derrocamJento del
peronismo. -

En segundo lugar porque la etapa
que va desde fines de la década del
30 hasta mediados de la del 50 coin-
cide con el momento de mayor cre-

cimiento relativo de la industria-
editorial argentina, con la instala-
cién y expansién de grandes empre- -
sas del ramo, como Losada, Sudame-

ricana, Emecé y Rueda, a la. vez
que se alcanzan tanto un efectivo y
sostenido dominio de los mercados
local e hispanoparlante como cifras
de edicién de magnitud verdadera-
mente significativa: las tiradas
anuales pasan de los 3.500 ejempla-
res de 1936 a los 5.800 de 1944,

para saltar en 1951 a 7500 y al- .

canzar en 1953 la cifra récord de

11.000, en tanto que la cantidad de -

obras regxslradas crece en parecida
proporcidn.

Si bien es cierto que en estas. c1-.

fras, que luego descenderan como

consecuencia de la crisis de la in-.©

dustria editorial, debemos considerar

un apreciable porcentaje de obras -

traducidas, no es menos sensible la
cantidad de novelas originales que

. se editan afio tras afio.

En forma complementaria podemos -
mencionar también el camulo de .-

hechos literarios especificos y de
factores culturales, politicoculturales
e ideolégicos que hemos resefiado

mas extensamente en los apartados
precedentes, en tanto significan mo-.
delos, influencias, cesuras, umbrales
y reconfiguraciones que abren toda
una época, como veremos mas ade-
lante en algunos casos particulares.

. Durante la etapa, por 1ltimo, como

afirmamos al comienzo de este apar-
tado, creemos advertir la presencia
de por lo menos cuatro grandes agru-
pamientos: una tendencia “realista”
0 “neorrealista”, en algunos casos

- de intencién social; una tendencia
. que hemos denominado como ‘“na-

rrativa de la amblguedad”; una“ ten-
dencia “arquetipica” y una tenden-
cia a la que designamos tentativa-
mente como “conceptualista”.

Las querellas del realismo. —
Los umbrales de la etapa, como ya
sefialamos, son de fervorosa teoriza-
cién- “anti-novelistica” y es casi un
signo de “modernidad” el hablar

mal de ella, o diagnosticar un pro-

bable ‘“agotamiento” del género a
parur de la caducidad Y la ramplo—
neria de sus expresiones “veristas”

Miés que de um conflicto estricta-
mente referido al género, parece tra-
tarse de una friccién entre la novela
realista y las formas de vanguardia
(tanto narrativas como poéticas) ; o
en otros términos: de un conflicto
entre cierto uso “informativo” del
lenguaje, la construccién de- cierta
“yerosimilitud” o de cierta “ilusién
referencial”, tal como fueron instru-
mentados procesalmente por las
grandes figuras de la novela burgue-
sa a lo largo del siglo XIX, y una
corriente que duda de la validez de
tales procedimientos y exige un ar-
te o una literatura presentatzva an-
tes que representativa, creacionista
antes que meramente especular, y
por. ultimo (y por sobre todas las

_cosas) volcada exclusivamente hacia -
~ - lo especificamente “artistico”, sin

ataduras o condicionamientos mora-
les, sociales, teolégicos, pedagégicos,

- etc.. -

En nuestro medio el conflicto entre

" reqlismo y antirrealismo (si se pue-



José Bianco (1908 ), junto a Carlos
Fuentes y Octavio Paz en Paris
(1968). Foto A. Gdlvez

de hablar de un enfrentamiento de
tal naturaleza) reviste caracteristi-
cas ciertamente particulares.

La influencia del Naturalismo (y

no siempre de los aspectos més res-
catables del Naturalismo) fue pro-
funda y prolongada entre nosotros,
hasta el punto de poder discernir
expresiones ortodoxa o confusamen-
te adscriptas a la escuela zoleana
hasta bien avanzado el siglo, en
conmixtién, generalmente,” con una
vaga ideologia socialista, reformista
0 anarquizante,

En la vereda opuesta, la que pode-
mos derivar de la influencia Mo-
dernista, las expresiones novelisticas
son ciertamente escasas, limitindose
a textos como La gloria de don Ra-
miro, de Enrique Larreta, y algu-
nas tentativas desigualmente felices
de Angel de Estrada, Jorge M. Roh-
de, Juan P. Ramos, Alberto Can-
dioti y Arturo Capdevila,

Sera necesaria, en cierta forma, la
irrupcién de Martin Fierro, con su
pedanteria vanguardista, su afan de
“modernidad” y su tono iconoclasta
y despiadado, para que (en forma
algo indirecta) se plantearan las
cuestiones de la vigencia de la no-
vela y de la validez o absoluta in-
validez de las viejas recetas del rea-
lismo decimondnico.

Ya hemos -sefialado la escasa aten-

cién brindada por la revista de Evar
Méndez al género novelistico, de tal
manera que la reflexién y la accién
sobre lo novelistico se verifica maés
bien como un subproducto de las
miltiples especulaciones de Martin
Fierro en los terrenos de la poesia,
las artes plasticas y la musica. Mas
cierta, por el contrario, es la accién
refleja de la polémica entre “Boe-
do” y “Florida”, en la que cada
bando asume la defensa de postula-
dos"y posicipnes. que si tienen per-
tinencia con la novela.

Desde las paginas de Martin Fierro,
por ejemplo, Santiago Ganduglia
censura la. narrativa de Castelnuo-
vo, Barletta y Amorim calificindola

1937: _
Filloy, Juan, Caterva

1938:

Galvez, Manuel, Hombres en soledad
Mallea, Eduardo, Fiesta en noviembre

Mujica Lainez, Manuel, Don Galaz
de Buenos Aires

Quiroga, Carlos B., Almas en la roca
Weyland, W. G., El pequefio monstruo

1939:
Gabriel, José, La fonda

Tapa de El canario, de Carlos Ruiz
Daudet
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Tapa.de Los isleros, de Ernesto Caslro

de mera restauracién del “naturalis-
mo en su aspecto mds crudo’y sor-
dido” (cfr. ‘“Parrafos sobre la lite-
ratura de Boedo”, loc. cit., n. 26,
1925). “Literariamente —afirma
Garduglia— el grupo de Boedo per-

tenece a la extrema derecha”. Sus
obras mo tratan de suscitar en el .

lector la emocién simple, sino “el

espanto y la repugnancia”, apelan-

do para ello a “la desmpczén espe-

luznante, al detalle melodramdtico,
a la truculencia brutal”,

“Nuestros escritores de tendencia so-
cial, prosigue Ganduglia, han creido
que no hay sino que reproducir”,
y quizd por esta razén partan de
la creencia generalizada de que el
arte “es una simple situacién y no
una relacion fundamental del artis-
ta con el mundo”.

Algo mas tarde, Roberto Mariani,
que fue quien desencadené la po-
lémica (cfr. “Martin Fierro y yo
en Martin Fierro, nn. 7, 1924), reto-
maria la palabra para ‘sefialar

nas distancias entre “Boedo” y “Flo-
rida”. Su texto en la Exposicién de
la actual poesia argentina organiza-
da por Vignale y César Tiempo
(Editorial Minerva, Bs. As., 1927)
es muy utl, en efecto, para men-
surar el desarrollo de una concien-
cia mas critica e introspectiva en-
tre los exponentes de la tendencia
“I'ealista”.

Frente a los incisivos ataques de
Martin Fierro —orientados indirec-
tamente hacia novelistas como Ma-
nuel Galvez o Hugo Wast— el ati-

" tor de Cuentos de la oficina y Re-

greso a Dios trata de reivindicar los
fueros del auténtico “realismo”, se-

- fialando los limites que lo separan

del naturalismo mas esquematico:
“El realismo en literatura ha supe-
rado a Zola ¥ se ha desprendido de
incémodas compariias (de la socio-
logia principalmente y de la tesis y

de los objetivos . moralizadores) al.

mismo tiempo que se desarrollaba
vigorosamente con apories nuevos o
rejuvenecedores como el subcons-
cienge”. :

‘A continuaciéon Mariani cuestiona la

teoria del arte puro y sostiene por
su-parte que “el- arte es puro en

_ cuanto no es tendencia’, acotando

que “es mal realismo el de Dicenta
cuarido compone un patrono asque-
roso y un obrero con sentimientos
de marqués”. “Nuestro realismo
—agrega— no es tendencioso. .. Lo
que hay es que nuestro arte no lo
independizamos del hombre”,

“El ultraismo —o lo que sea—, pro-

" sigue Mariani, amenaza desterrar de

su ‘arte puro’ elementos tan mara-
villosos como el retrato, el paisaje,
los caracteres, las costumbres, los
sentimientos, las ideas, etc. Es una
desventaja y una limitacion”.
Nos hemos detenido con alguna ex-
tension en este punto porque consi-
deramos que documenta, a la vez
que un caracteristico ataque desde
las filas de la vanguardia, una tem-
prana reflexién sobre los problemas
candentes del realismo y la novela,
tal como se los volverd a plantear
y replantear en lo sucesivo desde
las filas de esta tendencia.

La actualizgcién teérica y pro-
cesal. — Los escritores ‘“realistas”
argentinos, segiin vemos, comienzan
a separarse paulatinamente de sus
viejos modelos para tomar otras vias
mas tonificantes y modermas. De
manera todavia larvada un libro co-
mo Realismo (1930), de Julio Fin-
gerit, sefiala algunas confusas lineas
de influencia, quizd mds intencio-
nalmente anheladas que efectiva- ;
mente cumplidas: Sherwood Ander-
son, Dreiser, Waldo Frank, Thomas :
Mann, Werfel etc.

‘Son cada dia més conocidos los no-

velistas norteamericanos, que sin
apartarse de.las grandes lineas del
compromiso social profundizan en -
una materia “realista” pero al mis-
mo tiempo renovada y con una ma-
yor pugnacidad critica, como parece
demostrarlo John Dos Passos, con el
fragmentarismo, el uso de las técni-

- cas de montaje periodistico, las bio~ -



grafias enmarcadas y los paralelis-
mos de Manhattan Transfer (1925)
y Paralelo 42 (1930), o Erskine
Caldwell, con el documentalismo y
las téonicas de reportaje social  de
El camino del tabaco (1932) y La
chacrita de Dios (1933).

Si refuerzan en forma activa las
vertientes ‘“‘contenidistas”, “compro-
metidas” y claramente “militantes”
de la novela, tal como la conciben
los escritores enrolados en las iz-
quierdas politica y literaria, las
obras de estos autores sefialan al
mismo tiempo la necesidad de una
renovacién del instrumental y de
los procedimientos narrativos.

Al mismo tiempo se intensifica el
interés de los escritores por las gran-
des cuestiones teéricas, estéticas e
ideolégicas que se relacionan con la
novela, interés que adquiere notable
relieve entre los autores afiliados a

las corrientes progresistas y libera- -

les, en especial a la luz de’las com-
plejas disputas que se plantean en
Europa entre vanguardistas y de-
fensores de un arte de tendencia
(cfr., en especial, las polémicas sus-
citadas sobre estos temas en el seno
del surrealismo) y en la Unién So-
viética entre partidarios del forma-
lismo (o de un arte no tendencioso)
y partidarios del llamado “realismo
socialista”. '

Aqui y alld son puestos a contribu-
cién los textos de los grandes teé-
ricos marxistas, desde los propios
Marx y Engels hasta epigonos y
heterodoxos como Mehring, Pleja-
nov, Lunacharsky, etc., en busca de
soluciones compatibilizadoras o de
argumentos coyunturalmente sufi-
cientes, a lo largo de una polémi-
ca que tomara carriles més rigidos
cuando el stalinismo termine por
definir autoritariamente al “realis-
mo socialista” como médulo y pa-
trén de toda tentativa de creacién
literaria o artistica. ‘

Hasta este punto la reflexién esté-
tica de los escritores “realistas” o
de intencién social se habia nutrido
fundamentalmente con dos autorgs,

Fragmento de una carta manuscrita de Roberto Mariani a Danero
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La novela argentina .

1940-1949

1940:

Bioy Casares, Adolfo, La invencién de Morel

Kordon, Bernardo, Un honzonte
de: cemento, La isla

Mallea, Eduardo, La bahia de silencio

1941:

Bullrich, Silvina, Su vida y yo
Dickmann, Max, Los frutos amargos
Verbitsky, Bernardo, Es dificil
empezar .4 VIVIr

Weyland, W. G., Aspero intermedio

1942: _

Albamonte, Luis Maria, Puerto América
Arias, Abelardo, Alamos talados
Ovejero, Daniel, El terrufo

1943:

Aldao, Martin, La vida falsa

Barletta, Leénidas, La ciudad de un hombre
Bianco, José, Las ratas

Castro, Ernesto L., Los isleros

Mallea, Eduardo, Las é4guilas

Mariani, Roberto, Regreso a Dios

Petit de Murat, Ulises, El balcén
hacia la muerte

Varela, Alfredo, El rio oscuro

+1944:

,J\Bnoy Casares, Adolfo, Fl perjurio de la nieve -

'.iCerretam Arturo, El bruto
Lange, Norah Antes que mueran
Sagiies, Isidoro, Mal de ciudad
Velazquez, Luis N., Pobres habrd siempre

1945:

Bioy Casares, Adolfo, Plan de evasién
Canto, Estela, El muro de marmol
Dickmann, Max, Esta generacién perdida
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que son los que todavia cita Gan-
duglia al comentar los Cuentos de
la oficina, de Roberto Mariani, en
las paginas de Martin Fierro: Gu-
yau y Tolstoy.

Del primero se leia la vieja edicién
Fe-Jubera de El arte desde el pun-
to de vista sociolégico (1890), en
la que se aprendia su estética vita-
lista y sociolégica que tendia a sus-
tentar la idea de la “emocién esté-
tica” como creadora de “solidaridad
social”. Del segundo, naturalmente,
se leia Qué es el arte (1898), con
su puritanismo, su ascetismo y su
idea del cardcter “reprobable” de
todo arte que no llegase al pueblo
para cumplir ona funcién meliora-
tiva.

Frente a este panorama Anibal Pon-

- ce es uno de los actualizadores teé-

ricos en el campo intelectual del
progresismo liberal. como lo mues-
tran sus conferencias de 1935 en el
Colegio Libre de Estudios Superio-
res (convertidas luego en De Eras-
mo a Romain Rolland) y miltiples
articulos de su revista Dialéctica,
aunque Ponce es un pensador algo
esquematico y “partidista” si lo com-
paramos con ese otro gran actuali-
zador que fue el peruano José Car-
los Maridtegui, mas proclive a ad-
mitir los aportes de Freud, el su-
rrealismo, Proust, Joyce, etc., a los
que percibe, con mayor amplitud
conceptual y practica, como herra-

‘mientas que pueden servir al descu-

brimiento y a la recreacién de la
realidad. ‘

Dentro de esta corriente de actua-
lizacién y reflexién sobre los nexos
enire arte y sociedad, mas alla de

~ lo predicado por Guyau y Tolstoy,

es necesario sefalar, asimismo, un
texto como El arte y las masas
(1935), de Elias Castelnuovo, uno
de los grandes impugnados por Mar-
tin Fierro en la polémica sobre “Boe-
d0,7 y “Fl()rlda” .

Pero quiza la tentativa de actuali-
zacién mas elaborada e influyente,
desde el punto de vista del “realis-
mo” de intencién social, sea la es-

bozada por Héctor P. Agosti en los
ensayos que integran su Defensa
del realismo (1945), recopilacién de
conferencias pronunciadas en 1940
(“Los problemas de la novela”),
1943 (“Las maneras de la critica”),
1944 (“Defensa del realismo”) y
1945 (“La encrucijada del surrea-
lismo’).

En estos textos, en los que se ad-
vierten influencias del.concepto de
tipicidad, de Gramsci y de la linea
hegeliana que encontrara su sinte-
sis en el pensamiento estetolégico de

Henri Lefebvre, Agosti asume la

postulacién de un nuevo realismo,
al que denomina “dmamlco y su-
prasubjetivo”.

El “realismo” al que adhiere Agos-

ti surge indudablemente de una

fundamentacién filoséfica muy di-
versa de la que sustent6 en su tiem-
po al naturalismo zoleano. Asi co-
mo éste apelaba al positivismo y a
una conceptualizacién biologista y
estitica de las realidades natural y
social, aquél se fundard en el co-
nocimiento dialéctico de la realidad
exterior, en el ir y venir entre la

- realidad y la reaccién de la con-

ciencia. Se enfrentara en forma si-
multinea con el verismo, con la
vanguardia meramente formal, aun-
que reconocera el papel fracturador
y estimulante de muchas de las
indagaciones y propuestas de esas
mismas vanguardias.

Advenimiento del nuevo rea-
lismo. — Pero més alld de polé-
micas, actualizaciones, defensas e
impugnaciones (que solo hemos ano-
tado para consignar un cierto mar-
co de referencia), en el tramo que
media entre 1935 y comienzos de
la década del 50 los nuevos escri-
tores “realistas” se ocuparan funda-
mentalmente del examen de los dos
dmbitos regionales clasicos: la ciu-
dad y el campo, reduccién un tanto
esquemdtica que sin embargo invo-
lucra matices, 4reas tematicas e in-
clusive actitudes ideolégicas y mna-



rrativas bastante diferenciadas en-
tre si.

Dentro de la linea volcada de ma-
nera preferencial hacia la indaga-
cién de los tipos y problematicas del
interior podemos mencionar como
textos representativos (no excluyen-
tes, por cierto) a Madre América
(1935) de Max Dickmann, Provin-
cia (1942), de Carlos Ruiz Daudet,
Los isleros (1943), de Ernesto L.
Castro, El rio oscuro (1943),
Alfredo Varela, La tierra virgen
(1945), de Jorge Newton, Lago Ar-
gentino (1946), de Juan Goyanar-
te, Desde el fondo de la tierra

(1947), de Ernesto L. Castro, etc.;

en tanto.que la corriente urbana
nos permite anotar a Un horizonte
de cemento (1940),.de Bernardo
Kordon, Es dificil empezar a vivir
(1941), de Bernardo Verbitsky, Rei-
na del Plata (1946), de Bernardo
Kordon, Los robinsones (1946), de
Roger Plé, La puerta grande (1947),
de Miguel Angel Speroni, En esos
aiios (1947), de Bemardo Verbits-
ky, etc.

La nueva novelistica sobre el inte-
rior difiere de la vieja marrativa re-
gionalista en algunos puntos sustan-
ciales. Se aparta, por ejemplo, del
tono marcadamente celebratorio, bu-
cdlico y arquetipico de ésta, o del
tono fatalista de algunos de sus ex-
ponentes (La raza sufnda, de Car-
los B, Quiroga, por ej. ), para pro-
fundizar de manera mas critica y
dialéctica en la interaccién entre
hombre y naturaleza, trabajo y na-
turaleza, hombre y sociedad, en bus-
ca de una totalizacién mas compren-
siva y dmica de la objetividad
histérico-social.

Se procuraréd que los personajes no
sean arquetipos o “arcanos” del “in-
timo y recatado espiritu de la tie-
rra” (segin la férmula metafisica
y espiritialista de cierto regionalis-
mo conservador), sino —hasta don-
de el trabajo artistico del autor lo-
gra concretar esta posibilidad— fi-
guras fipicas vinculadas con las pul-
siones de la historia y con el desa-

rrollo de la propia circunstancia in-
dividual.

Se brindara menor atencién (o una
atencién de signo ideolégico diver-
s0) a lo cdsmico, a lo teltirico, a lo
sobrenatural y a los factores deno-
tadores de una mentalidad puramen-
te arcaica, reivindicando el saber
empirico que se vincula con el mun-
do del trabajo y con la experiencia

de vida, punto en el cual la nueva

narrativa se aparta tanto del regio-
nalismo de signo tradicionalista y
conservador (el que se vincula his-
téricamente con Joaquin V. Gon-
zilez y Martiniano Leguizamén,
por €).) como de ciertos prejuicios
del regionalismo reformista y peda-
gbgico cultivado por Roberto J.
Payré.

Este tipo de reivindicacién permiti-
ra al mismo tiempo una méas licida
y comprensiva recuperacién de per-
sonajes, actitudes y comportamien-
tos vinculados con la marginalidad
(cfr., en este sentido, Shunko, 1949,
de Jorge W. Abalos), aunque este
aspecto puede apreciarse quizd con
mayor claridad en cuentistas como
Quiroga, Mateo Booz, Alcides Greca
y Clementina R. Quenel 0 en ex-
periencias de recuperacién de la cul-
tura marginal como la emprendida
por Bernardo Canal Feijoo en sus
Casos del zorro (1940).

Desapareceran —en beneficio de
una mas prolija atencién a los pro-
blemas vinculados con las des1gual-
dades regionales, la migracién in-
terna, la marginalidad y las nuevas
formas de explotacién econémica—,
las grandes &reas tematicas del re-
gronalismo clasico: evocaciones del
pasado patriarcal, reintegracién nos-
talgica al mundo de la infancia, des-
cripcién de costumbres pastoriles,
evocacién de las glorias bélicas, etc.,
areas que luego del 40 encontraran
cauces en la novelistica de escrito-
res volcados hacia lo histdrico, co-
mo Samuel Tarnopolsky (Alarma
de indios en la frontera sur), Carlos
Molina Massey (La montonera de

Magrassi, Alejandro, La Ca4-yari
Mallea, Eduardo, Todo verdor pereceré
Newton, Jorge, La tierra virgen -
Rojas Paz, Pablo, Rafces al cielo

1946:

Goyanarte, Juan, Lago Argentino
Kordon, Bernardo, Reina del Plata
PlI4, Roger, Los robinsones

1947:

- Arias, Abelardo, La vara de fuego

Castro, Ernesto L., Desde
el fondo de la tierra

House, Guillermo, Fl dltimo perro
Larra, Radl, Gran Chaco _
Speroni, Miguel A., La puerta grande
Verbitsky, Bernardo, En estos afios

1948:

Marechal, Leopoldo, Ad4n Buenosayres
Peyrou, Manuel, El estruendo de las rosas
Sabato, Ernesto, El tGnel

Wernicke, Enrique, La tierra del bien-te-veo

1949:

Dickmann, Max, El motin de los ilusos
Galvez, Manuel, La muerte en las calles
Larra, Radl, Encuentro en la noche
Vagni, Roberto A., Tierra extrafia -

‘Velazquez, Luis H., Los afios conmovidos
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.aventura de los .‘!‘h.q_.balei_..__\ffirlger_lu
de El rio oscuro, de Alfredo Varela

- Ahuancruz) y Guillermo House (El

ultimo perro). .
Desde el punto de vista procesal,

~ por ultimo, advertimos un abandono
de la perspectiva privilegiada e idea-
. lizadora del viejo narrador regiona-

lista (el Gonzélez de Mis montarias,
por ej.) un desplazamiento hacia va-
lorizaciones mds objetivas y una su-
peracién gradual (aunque méas pro-
blematicamente elaborada) del zerna-
tismo, junto con la inclusién de re-
cursos que recuerdan algunas de las
técnicas del “realismo” norteameri-
cano (los montajes de discursos pa-
ralelos de El rio oscuro, por ej.).

Un texto pionero de esta linea, el
ya citado Madre América (1935), de
Max Dickmann, sefiala en gran
medida la confluencia de fuerzas
configuradoras de indudable gravita-

cién en su ulterior desarrollo: en pri- -

mer término, el juego de tensiones
enire lo telirico, presente pero no

-‘devorador” en las imAgenes de “Fl

Rio”, y la presencia contrapuntistica
que ofrecen en “El Pueblo” las me-
vas imagenes de la inmigracién y el
proceso industrial; en segundo tu-
gar, las tensiones entre la voluntad
de implicar lo “tipico” en la trama
de un conflicto histérico concreto y
la paralela intencién de no descuidar
las facetas més oscuras y ambiguas
de sus personajes, en procura de uma
auténtica “totalizacién” artistica.

El rio oscuro (1943), de Alfredo
Varela, es quiza la primera tentativa
de construir entre nosotros un mode-

lo narrativo en el que se verifiquen, -

por igual, los postulados del “realis-
mo” de intencién social y los reque-
rimientos de una exposicién no con-
taminada por ficiles “partidismos”
verbales. Con bastante de Bruno Tra-
ven y del Steinbeck de Vifias de
ira, como ha sefialado José A. Por-
tuondo, la novela de Varela ha en-
contrado uno de los caminos artisti-

. cos més eficaces dentro de la tenden-
cia, con su estructuracién fundada en

el entrecruzamiento de cinco tipos de
discurso (los correspondientes a “Ga-
lope en el rio”, a los epigrafes que

encabezan ciertos capitulos, al relato
de las peripecias de los hermanos
Moreyra y a las dos series de textos
designados como “En la trampa” y
“La Conquista”) que aportan infor-
macion, suspenso narrativo, traslacio-
nes del punto de vista, ampliaciones
del significado, contrapuntos, etc., di-
namizando y renovando el trata-
miento de un asunto —la explotacién
de los mensiies en los yerbales del
Alto Parané— que ya habia sido

" magistralmente -abordado por Hora-

cio Quiroga en el terreno del cuento
¥ que algo més tarde, 1945, seria re-
tomado con menor fortuna por Ale-
jandro Magrassi en La Cad-yari.
En cambio, en sus novelas Los isle-
ros (1943) y Desde el fondo de la
tierra (1947), mno logra esta trascen-
dencia un autor como Frnesto L.
Castro, quien trata de abordar los
grandes modelos americanistas de la
“novela de la tierra” pero solo con-
sigue acceder a un decoroso nivel de
facticidad verosimilista, que explora
la vida cotidiana en sus facetas mi-
nusculas y trata de mantenerse cau-
telosamente apartado de cuanto pue-
da significar pintoresquismo o facil
concesién a las tentaciones folklé-
ricas.

Correcto argumentista, apegado . a
cierta visién fatalista del mundo na-
tural y no excesivamente sutil en la
composicién psicolégica de sus per-
sonajes, puede afirmarse, sin embar-
g0, que no incurre en el esquematis-
mo de marradores como Ruiz Dau-
det, Raiil Larra o Jorge N ewton, mas

-resueltamente adictos a convenciona-

lismos y faciles estereotipos conteni-
distas, a pesar de que el iltimo de los
nombrados —en el prélogo a La
tierra virgen (1945)— afirme haber
“superado” la ingenuidad procesal de
sus novelas de los afios 30 (Avan-

zada y. En marcha).

La nueva visién urbana. —
Si bien es cierto que Bernardo Kor-

- don -ha alcanzado - algunos de sus
. mejores momentos fundamentalmen-

te como cuentista, no es menos noto-



rio que sus novelas y novelas cortas
ocupan un - lugar incuestionable-
mente destacado en la configuracién,
a lo largo de los afios 40, del “neo-
rrealismo” de &mbito urbano.

Es precisamente su novela corta Un
horizonte de cemento, fechada en
1940, la que reabre —desde perspec-
tivas remozadas— una exploracién
de lo urbano y de sus personajes
marginales en la que ya se habian
embarcado Fray Mocho, Galvez,
Blomberg, Olivari, Enrique Gonzélez
Tufién y. Roberto Arlt. :

Pero abora, para abordar la livia-
ha“y transparente peripecia margi-
nalista del personaje de Un horizon-
le de cemento, Kordon desdefiarad la
clasica tercera persona y elegira la
perspectiva menos usual de la pri-
mera persona narrativa, Abandonara
el tradicional punto de vista de la li-
teratura “realista”, neutral, objetivo
Y ommisciente, para internarse en las
zonas mas riesgosas, parciales y re-
configuradoras del “yo” narrativo,
asumiendo internamente la sustancia
¥ el significado profundo de ese lLin-
yera para quien “lo mds humano”
de la vida de un hombre es “contar
sus cosas a los otros y escuchar de
ellos las suyas”. :
Su siguiente novela, Reina del Plata
(1946), aportard a su vez el texto
abierto, fragmentario, que organiza
las imégenes y metdforas de un
mundo cruzado por lo cotidiano y
por la historia, sin caer mi en el pin-
toresquismo mitagégico ni en la
ampulosidad contenidista, acaso por-
que Kordon trata de asomarse a lo
“real” sin abandonar lo que alguna
vez llamé “la condicion de aventu-
ra intensa y mdgica de la existencia
del hombre”. Como pocos “realistas”
de ese momento, Kordon se aferra a
lo real sin incurrir en moralejas, sin
descuidar el espesor de lo imagina-
rio, sin desdefiar la visién irénica y
tierna de los absurdos existenciales.
También abordé la descripcién de la
vida urbana y de los ambientes co-
tidianos de la clase media portefia
an autor como Bernardo Verbitsky,

CARLOS MOLINY 3 ASSEY

ATH ELA DE AMBIENTE HISTORILO
BE [ 4 EPOCA [IF KGSAS

Bernardo Kordon (1915)
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cuya inicial Es dificil empezar a
vivir (1941) dard comiemzo a una
extensa galeria integrada por En
esos arios (1947), Café de los Ange-
litos (1950), Ura pequera familia
(1951), La esquina (1933} . Calles
de tango (1953). Un noviazgo
(1956), Villa Miseria tambicn es
America (1957), etc.

El suyo es el campo de lo circun-
dante e inmediato, de la objetividad
que puede llegar a velar matices y
entresijos mas complejos, de la dia-
fanidad comunicaconal que no to-
lera polisemias ni ambigiedades de
sentido. Esquematicos. minuciosa-
mente descriptivos. de linea simple
Yy empefiosamente verosimmlista. los
textos de Berbitsky pueden padecer
holgadamente todas las reservas de
los cultores o defensares de la anti-
novela, de la que son el absoluto
reverso. Quedan en pie. sin embar-
go, la gran coherenca v umdad de
esta obra, su humamismo sin claudi-
caciones y no pocos momentos feli-
ces en la captacién de ambientes y
tipos caracteristicos.

Con Los rebinsones (1946), por el
conftrario. Roger Pla mtroduce una
mayor preocupacim por lo experi-
mental y por la configuracién de
un espacio narrativo abierto, que
reconoce y exige derta forma de
participacién activa del lector. Co-

‘mo en la mayoria de las novelas que

integran este bloque. por otra parte,
en Los robinsones existe una mani-
fiesta voluntad de captacién y des-
ciframiento de lo real y de la obje-
tividad histérico-social, materializa-
da en este caso por la bisqueda del
“sentido” de wma realidad nacional
a la que se avizora como conflictiva
y carente de propuestas. ‘

Pero Pla no se limita a un esque-
matico planteo analitico e “informa-
tivo” sobre las busquedas, desorien-
taciones v penurias de ese grupo
de jovenes y aislados “robinsones”
que son sus protagonistas. Operan-
do desde uma perspectiva formal
y temdtica mas ambiciosa, pondré
también a contribucién (como fac-



tres iluminantes) las fracturas tem- ...
porales, el mondlogo interior, los
amientos psmoléglcos y aum.
el enrlquecmento' -
de la produccién seméntica, etc., ge- -

Ppsicoanaliticos,

merando un espacio narrativo * ‘abier-
w” que multiplica y dinamiza las
posibilidades anaht1cas del lector,
Tanto Es dificil empezar a vivir, co-
w0 Reina del Plata y Los robinso-
mey son novelas “fechadas”. Pensa-
das o esbozadas entre 1936 y 1942
por hombres con edades afines: (el
mayor nacié en 1907 y el menor en
1915), las tres nos remiten temati-
camente a la realidad argentina de
mediados de la década del 30, en
plena etapa de crisis y reconfigura-
adm de valores econémicos, cultura-
les, politicos e ideolégicos.
Examinadas en su conjunto, las
sbras que hemos mencionado po-
seen otro rasgo comun: se trata, in-
dudablemente, de “novelas de desa-
mollo”, de narraciones en las que
se exphata el proceso de madura-
adm de un joven personaje central;
esto es, como sefiala Kayser, de tex-
s que favorecen “la revelacién del
mmndo partiendo del sustrato de la
sustancia”, en la medida .en que
solo en contacto con el mundo pue-
de verificarse la evolucién del pro-

tagonista.

Este tipo de novelas de “desarrollo”
o de “crecimiento”, por otra parte,
som caracteristicas de la etapa, y al
corpus que ellas integran podemos

sumar otro texto igualmente signi-

ficativo (que bordea los territorios
de lo “realista” y lo “psicolégico”):

nos referimos a Aspero intermedio,
fa novela que 'W. G. Weyland fir-
mé en 1941 con el seudénimo de
“Silverio Boj”.

La novela de la ambigiiedad.

— La aparicién en 1941 de la no--

vela corta Sombras suele. vestir, de
José Bianco, abre las puertas a una
mueva tendencia marrativa que basa
sus resultados y procedimientos co-
rrientes en cierto uso particular del
lenguaje y del punto de vista.

Notoriamente vinculada con la no-
‘velistica: del anglonorteamericano

Henry James (Otra vuelta de tuer-
ca, La leccion del maestro, El sitio
de Londres), esta linea traba]ara
con la idea de la falacia y ambigiie-
dad esenc1al del lengua]e (del len-
guaje “ingenuamente”
por cierto), pero flmdamenta]mente,
como dijimos, con un uso muy su-
til y elaborado de la perspectiva
desde la cual se emite el relato o
de la organizacion misma de los ma-
teriales narrativos. :

Frente a la ortodoxia - ordenadora
del narrador omnisciente y a la dic-
tadura ‘de la tercera persona, que
en la novela “realista” clasica ope-
ran en todo momento como férreos
manipuladores del relato, excluyen-
do en cierta forma la participacién
mlagmatlva del lector, se alzan aho-
ra equivocos y .s'ubterfugzos que le
deparan no pocas sorpresas pero que
lo obligan, al mismo tiempo, a un
atento trabajo de reinterpretacién de
lo dado.

No se trata ya, como en Es dificil
empezar a vivir, de un argumento

y una trama rigurosamente lineal.

y causalista que trata de constituir
prolijas analogias de lo “real”, den-

'tro de una linea rigurosapiérte ve-
rosimilista e informativa, { Tanto en.

Sombras suele vestir como la si-

* guiente novela de José Bianco, Las

ratas (1943), nos encontramos mdas
bien con andlogos y verosimiles re-
configurados con la intencién de
mostrar que las vias de acceso a lo

“real” (a lo “real” textual, obvia-

mente) son, por lo menos, mis am-
biguas y complejas que las soste-
nidas corrientemente por e1 “realis-
mo” tradicional.

Se trata, en ambos casos, de histo-
rias ordenadas seg'l’m un disefio
fuertemente “equivoco”, que se apo-
ya en el crédito que el lector suele
conceder- espontineamente al narra-
dor y en las omisiones deliberadas
que este mismo narrador puede des-
lizar en su relato, postergando el

considerado, -

La novela argentina
1950-1955

1950:
Lange, Norah, Personas en la sala

" Mallea, Eduardo, La torre,

Los enemigos del alma

1951:
Barbieri, Vicente, Desenlace de Endimi6én
Barletta, Leénidas, Historia de perros -
Gilvez, Manuel, Tiempo de 0d10

y de angustia

Pla, Roger, El duelo .

Verbitsky, Bernardo, Una pequefia familia

1952:

Ardiles Gray, Julio, La gneta Elegla
Bullrich, Silvina, Bodas de cristal

Kordon, Bernardo, De ahora en adelante ‘

Mallea, Eduardo, Chaves
Manauta, Juan J., Los aventadqs .
Rodriguez (h.), Alberto, Matar la tierra

- 1953:

Bullrich, Silvina, La tercera Gersién
Mujica Lainez, Manuel, Los idolos -

Verbltsky, Bernardo, Calles de tango,
La esquina

1954. :
Guido, Beatriz, La casa del 4ngel

- Mujica Lfinez, Manuel, La casa

1955:

Denevi, Marco, Rosaura a las diez
Di Benedetto, Antonio, El Pentigono’
Mujica Lainez, Manuel, Los viajeros

Murena, Héctor A., La fatahdad '
de los cuerpos -

Oxley, Diego: Tierra arisca \

Pérez Zelaschi, Adolfo, El terraplén
Rodriguez (h.), Alberto, Donde haya Dios
Viiias, David, Cay6 sobre su rostro
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conocimiento de determinados mt-
cleos informativos.

-La novela de la ambigiiedad se pro-

pone “mostrar”, antes que explicar
o informar ‘al lector, y por consi-
guiente exige de éste una actitud
menos pasiva, de mayor compromi-
so y reflexién frente a los materia-
les sometidos.

Plenamente enrolada en las vertien-
tes de la especificidad, le interesa
menos una literatura ‘“edificante”,
“pedagégica” o

auténoma, aunque por sobre todas
las cosas apueste a una literatura
estructurada y ‘“escrita” con el ma-
yor rigor posible, aunque esta pun-
tualizacién resulte paradojal.

No se trata, por lo menos a mivel

intencional, de una ambigiiedad des-
provista de significado y anclada en

el mero solipsismo estético o ludico.

A lo largo de la década del 30, como
sabemos, muchos filésofos y mate-
maticos trabajaron activamente en
el problema de la vaguedad y la
ambigiiedad de los lenguajes, e .n-
vestigadores como Black, Copi y
Benjamin llegaron a la conclusién
de que todo lenguaje posee cierto
grado de vaguedad, lo que no quie-
re decir que carezca precisamente
de significacién. Por otra parte, des-
de Wittgenstein y las nuevas co-
rrientes de la lingiiistica y del psi-

* coandlisis, ya se comenzaba a ad-
mitir, asimismo, la posibilidad de .
~un lengua]e pohsemlco de un len-

guaje con mayores rangos de lectura
que los corrientemente sospechabl&c
o aceptados. Algo semejante, sal-
vando las distancias especificas, ins-
taura la narrativa que mos ocupa en
este apartado.

Aunque corresponde sefialar, al

‘mismo tiempo, que los novelistas de

esta tendencia se interesan mds que
en los problemas del lengua]e y de

- la polisemia en los del punto de
. vista y la estructura, como Pproduc- -
~tores de ambigiiedad, siguiendo em

este plano las grandes lineas tedri-
cas que disefiara Henry James en

“social” que una h-.
teratura coherente con su finalidad -

muchos de sus prefacios (cfr., por '
ej., el correspondiente a El retrato
de una dama, en el que James ano-
ta su célebre observacién -sobre la
multiplicidad de “ventanas” desde
las que puede ser asediada la “casa
de la ficcién lteraria™).

Junto a Sombras suele vestir y Las
ratas podemos ubicar dentro de la
tendencia a Personas en la sala
(1950), de Norah Lange, novela que
comparte con las de Bianco muchos
de los puntos sefialados, aunque
aporta a su vez algunas articula-
ciones particulares (que tienden pre-
cisamente a la final dilucién de los
componentes ambiguos).

También podemos incluir dentro del
marco general de la novela de la
ambigiledad a un texto como EI
muro de mdarmol (1945), de Estela
Canto, si bien en este caso nos apro-
ximamos a su Vez a un manejo muy
peculiar del concepto de ambigiie-
dad, que apunta mas a la atmdsfera
psicolégica del relato que a lo pura-
mente estructural. - _

Si bien es cierto que Estela Canto
maneja en su- primera novela un
conjunto de claves “ambiguas” que
poseen un fuerte y definido sentido
estructural y estructurador, en una
direccién simétrica a la que pode-
mos observar en Las ratas o en Per-
sonas en la sala, parece a todas lu-
ces evidente que cierta atmésfera
de vaguedad y de equiveco que se
respira en El muro de mdrmol se
desliza mas bien por los carriles de
una mostracién de motivaciones re-
primidas, mdérbidas y subyacentes,
que aluden o remiten a una “reali-
dad” enturbiada por secretas pul-
siones psicoldgicas.

Si las novelas de Bianco nos remi-
ten a la idea de la sustantiva com-

- plejidad de lo “real”, con todos sus

equivocos y falacias, El muro de
mdrmol parece mas empefiado en -
mostrarnos, a través del mundo de
la infancia' y la adolescencia, con
sus ambivalentes motivaciones y sus
derrames perversos, la complejidad
y diversidad de la intimidad hu-



mana, aunque en esa tentativa se
infiliren también las mquletantes
presencias de una realidad “alteri-
zada”, de una zona oscura a mitad
de camino entre lo fantastico y los
laberintos del inconsciente,

El muro de mdrmol, con su psico- -

logismo y su aparente contamina-
adn psicoanalitica, nos remite pre-
casamente a otro de los campos con-
textnalizadores de la novela de la
ambigiiedad (y en general de la
moeva narrativa): nos referimos a
Gerta lectura mas literaria que cien-
tifica de los textos de Freud, veri-

ficada entre mosotros desde med_la- '

dos de la década del 30.
En este apartado nos hemos Tirni-
tado a sefialar las expresiones a
nmuestro juicio més relevantes de la
tendencia resefiada. Resulta obvio
que la misma puede verificarse en
otras obras de los autores citados y
que al mismo tiempo sus resultados
mas visibles han trascendido tam-
bién a otros escritores contempora-
neos o posteriores (adscriptos inclu-
sive a la tendencia del neorrealis-
mo). En lineas generales podemos
sefialar tentativamente algunas de
las contribuciones técnicas de la no-
vela de la ambigiiedad: “en primer
amino el uso del punto de vista
como elemento articulador, y con él
Ia posibilidad de obtener una mayor
cia y unidad narrativas, la
flexibilizacién de ciertas rigidas. con-
venciones verosimilistas, una mayor
reflexién sobre la organizacién- es-
tructural de los materiales, un ahon-
dammiento en el manejo- de la pri-
mera persona narrativa, una mayor
profundizacion en el tratamiento de
Ias facetas y motivaciones mas. com-
plejas de los personajes, el desarro-
Bo de las técnicas de montaje sin-
tictico, un trabajo sistematico con
Jos problemas de la identidad, el
reconocimiento del caracter polisé-
mico del lenguaje y situaciones, etc.

La tendencia arquetipica. —
Por razones commmes —la subesti-
maciin de su caricter extensivo y

realista—, aunque apuntando a_ob-
jetivos diametralmente opuestos, Jor-
ge Luis Borges y el surrealista An-
dré Breton han desdefiado vigorosa
y sisteméticamente a la novela, Bre-

ton, sin embargo, ha incurrido en .

contradiccién aparente al redactar

.el texto de Nadja, considerado por

muchos como una personal y fasci-
nante “novela”. Borges, por el con-
trario, ha sido severamente coheren-
te con sus antipatias novelisticas, li-
mitindose a traducir muchas y a
prologar algunas.

- ¢Pero cudles son, para Borges, los |

puntos en litigio? Entre los maAs
corrientes, el que ya anotaramos al
comienzo: el caracter extensivo y
realista de la novela. Luego, su ad-
hesién teérica (Borges es partidario
de la short story rigurosamente es-
tructurada) a las formas breves, ya
que es “un desvario laborioso y
empobrecedor el componer vastos

. libros”, o “explayar en quirientas

pdginas ung idea cuya perfecta ex-
posicion oral cabe en pocos minu-
tos” (cfr. su prélogo a Ficciones).
En otro plano, su reticencia frente
a la mera fidelidad “rea]_lsta”, a la
que opone la invencién y el simu-
lacro como las mis altas felicidades
que puede brindar la literatura.
Pero més que a la novela como gé-
nero en abstracto, las prevenciones
de Borges parecen destinadas a un
tipo particular de novelas: a las de
tesis, previsiblemente, pero con ma-

yor énfasis a las denominadas *“psi- .-

colégicas”, cuyo excesivo “prestigio”
y cuya “informidad” le parecen
cuestionables frente al . excesive
“desprestigio” de la mnovela de
aventuras (cfr. su prélogo a La in-
vencién de Morel, de Adolfo Bioy
Casares).

Borges prefiere el ¢ zntrmseco rzgor”
de la novela de peripecias y reco-
mienda todas aquellas formas que
remiten directamente al caracter de

““artificio verbal” que a su juicio de-
‘be investir a la literatura. Si algo

debe ser privilegiado, entonces,
la trama. Si algo debe ser desdena-

Estela Canto (1919) Foto A. Saderman
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: Aﬂolfo Bioy Casares (1914) en Paris.
Foto tomada por Silvina Ocampo
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do, es “toda vana precision” que

pretenda “un nuevo toque verosi-
mil”, y de alli derivara, en conse-
cuencia, su recurrente adhesién al
relato fantastico, policial, etc,
Anti-novelista y a la vez tedrico de
la novela, Borges es un punto de
referencia obligado para encuadrar
a lo que denominamos como ten-
dencia “arquetipica” de la novelis-
tica argentina (la que integran Bioy
Casares, Peyrou, Anderson Imbert,
etc., por lo menos con cierta parte
de su obra). - - -

Hemos mencionado a Borges como
punto de referencia, y corresponde

.citar al mismo tiempo a la revista

Sur y al grupo de intelectuales nu-
cleado por ella, como centros de
convergencia y emisién de ciertas

propuestas ideolégicas, culturales y

estéticas estrechamente relacionadas
con los fundamentos mismos de la
tendencia “arquetipica”: mos referi-
mos a ciertas formas de nominalis-
mo, de apelacién a lo analégico, de
juegos con: las nociones de tiempo
y espacio, de gusto por las aporias
y las paradojas, de reivindicacién
de la idea del eterno retornmo, de
juegos “literarios” con las geome-
trias mo euclidianas y con los efec-
tos de la relatividad, de encanta-
miento con las teorfas pre-logistas
de Frazer y Lévy-Bruhl, de reivin-

- dicacién de géneros y autores “me-

nores”, de militante parti pris fren-

‘te a la cuestién del realismo y de

la literatura social, etc.

Si no crecida en niimero; en cambio
puede afirmarse ‘que la tendencia
posee, descontando las muy obvias
Y perceptibles diferencias de cali-
dad, una singular coherencia en
Cuanto a su actitud narrativa, su vi-
sién' de]l mundo, sus recursos proce-

- .sales, sus-modelos, sus 4reas tema-

ticas y sus vias de acceso a un pu-
blico a'la vez coherente y definida-
Tente recortado, como podra apre-
ciarse. mencionando los titulos que
mejor la caracterizan: La invencién
de Morel (1940), El perjurio de la
nicve (1944) y Plan de evasién

(1945), de Adolfo Bioy Casares, Los
que aman, odian (1946), de Silvina
Ocampo y Bioy Casares, El estruen-
do de las rosas (1948), de Manuel
Peyrou, etc. (lista que’ si nos exten-
diésemos a la consideracién del gé-
mero cuento se verfa enriquecida por

‘la inclusién de numerosos titilos

representativos y de por lo menos
tres nombres: Enrique Anderson Im-
bert, Adolfo Pérez Zelaschi y TJulio
Cortazar). -

~ Frente a la vanguardia, el sueio, el

irracionalismo, la novela social, lo
nuevo, las antinomias entre litera-
tura y vida, lo psicolégico, muchos
de estos autores (Cortazar, por ejem-
plo, plantearia matices y divergen-
cias muy particulares) se sienten
tentados por el intelectualismo, el
valor intrinseco- de las obras, los
argumentos rigurosos, el ingenio, la -
importancia de la trama, la erudi-
cién como técnica literaria, la no-
vela como puro artificio, etc.

Las suyas, en lineas generales, son
historias de corte fantastico, policial
o fanta-cientifico, basadas en situa-.

~ ciones aparentemente ‘‘sobrenatura-

les” que a la postre soportan una
explicacién “racionalista” (La in-
vencién de Morel, por ej.), o, por
el contrario, de historias en apa-
riencia “realistas”, en las que irrum-
pe cierto monto de “sobrenaturali-
dad” (el ritual arquetipico de la
detencién del tiempo y del eterno-
retorno en El perjurio de la nieve).
Los modelos de esta literatura di-
fieren sustancialmente de los que
hemos sefialado o examinado hasta
ahora. - No.se trata, por cierto, de
grandes ‘“realistas” como Thomas
Mann o de grandes “vanguardistas”
como Joyce, sino de figuras a las
que podemos definir como menores
o de segunda linea dentro de sus
respectivas literaturas: cfr., v. gr., el

_caso muy tipico de H. G. Wells.

Todas estas obras poseen en comiin
clerto conjunto de rasgos: ‘por ejem-

- Plo, un gran cuidado en la escritura,
en la busqueda de matices y ras-

gos de ingenio, en contraposicién



con el “Jesalific” de algunos escri-
tores. “realistas”; o bien, una nota-
ble recurrencia al uso de la erudi-
cién y.de las catalisis eruditas co-
mo recurso literario;” o el cuidado
en la rigurosa estructuracién de las
tramas; o-el despliegue de toda una
topologla combinatoria puesta al ser-
vicio del “efecto” final; o, en suma,
la apelacién a todo recurso, proce-
dimiento o técnica que perrmta con-
vertir al texto en un prestigioso y
sorprendente mecanismo ficticio, des-
tinado a complacer intelectualmente
al lector.

Pero los autores de esta -tendencia

no se limitaron a revalidar uno de
los posibles significados o usos de
la literatura y a recuperar para
ella un campo generalmente subes-

timado - (el de los géneros “margi-

nales” o “menores”). Son ellos, evi-
dentemente quienes plantean una
reflexién bastante novedosa e inu-
sual sobre el hecho literario, si pen-
samos que desde mediados de los
afios 30 los restantes grupos o au-
tores estdn debatiendo fundamental-
~mente el prablema de los ‘“conteni-
dos de la literatura como “refle-

del rol politico-social de los in-
telectuales, etc. En ellos, por el con-
trario, y este hecho interesa de par-
ticular manera desde la perspectiva
de la totalizacién del campo litera-
rio, el acento recae sobre la especi-
;hczdad preocupacion de la que de-
rivan algunas observaciones agudas
Y convincentes sobre cuestiones téc-
nicas y tedricas que las otras ten-
dencias suelen descuidar o menos-
preciar por su caracter “formalista”.
En este terreno podemos hablar de
auténtica “anticipacién” (mo habla-
"mos de auténtica “‘originalidad”) si
pensamos en la distancia que media
entre los afios 40 y el auge actual

de ciertos estructuralismos y forma- -

hsmos

¢Una narrativa conceptualis- -

ta? — Dentro del marco que va de
1935 a 1955 se inscribe asimismo
lo més significativo de la novelisti-

ca de Eduardo Mallea, en el gran
arco unitario que va de Nocturno
europeo (1935) a Chaves (1954),

.a través de. Fiesta €n noviembre

(1938), La bahia de silencio (1940),
Las éguilas (1943), Todo verdor pe-
recerd (1945), La torre (1950) y
Los enemigos del alma -(1950).

Ia critica ha tendido a remarcar
cierta autonomia de propésltos y ac-
titudes narrativas en Mallea, enca-
minados fundamentalmente hacia la
ejemplificacién o el desarrollo “no-
velescos” de determinadas tesis fi-
loséficas o ideoldgicas, mas que ha-
cia la construccién de un universo
dotado de su propia especifidad na-
rrativa.

Desde ese punto de vista, en efec-

to, las novelas de Mallea pueden

ser analizadas como distintas etapas
“narrativas” de -la tesis central in-
tuida en Nocturno europeo, propues-
ta explicitamente en un ensayo co-
mo Historia de una pasién argen-
tina, desarrollada ejemplarmente en
La bahia de silencio y sintetizada
en la “Carta. al Hermano Menor”
de El sayal y la plrpura (1941):
nos referimos. concretamente a la
antinomia ética vivir - representar,
expresada también bajo la férmula
“Argentina visible - Argentina invi-
sible”, con todas las implicaciones
morales, politicas, culturales, vitales
y metafisicas que ella conjuga.

Estructural y procesalmente las no-
velas de Mallea responderan a este
requisito. Tratindose, como ocurre,

de interpretar (y subsidiariamente ’

narrar) los signos de una crisis y la
evolucién de una mtenondad Ma-
llea convocara la presién de los mo-

_ delos. reflexivos, analiticos e intelec-

tuales, e] abordamiento de las cosas
a través de mediaciones eruditas, la
sostenida atencién a lo sintéctico y
ortografico, el abu.ndamlento discur-
sivo, la reiteracién expositiva, etc.

Novelistica profunda y ‘deliberada-

mente “intelectual”, examinadora de
psicologias e intimidades complejas,
“saturada” en el plano verbal, inda-
gadora “morosa” de la realidad, no

EL RSTRUEN
K
ms ROSAS

POR *

MNUH PEYROU

Tapa de El estruendo de las rosas, de
Manuel Peyrou
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Leopoldo Marechal (1900-1970). Retrato realizado por Aquiles Badz
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deja de tener contactos y analogias
con las tendencias que hemos rese-
fiado, aunque las relaciones deban
establecerse a partir de una priori-
taria diversificacién de signos.
También se inscribe en esta etapa
la primera movela de Leopoldo Ma-
rechal: Addn Buenosayres (1948),
a la que, ya fuera del periodo, se-
guirdn El banguete de Severo Ar-
cdngelo (1965) y Megafdn, o la gue-
rra (1970). ) .
Obra de larga elaboracién (Mare-
chal comenzé a pensarla en 1929),
Addn Buenosayres se ubica entre
las obras que partiendo de una con-
ceptualizacién ideolégica y de un
significado preconcebido (fuente en
su caso de innumerables equivocos
criticos) terminan por encontrar vias
significantes mucho més ricas y
complejas desde el punto de vista
artistico,

Conocemos, por cierto, la filiacién
clasica de la formacion estética y
filoséfica de Marechal, abrevada en
Platén, Aristdteles, los pitagéricos,
el neo-platonismo, San Agustin y
Tomés de Aquino, con sus ideales
de la Belleza como “ordenamiento”
y su “contenidismo” derivado de
la pugna enire letra y espiritu. Co-
nocemos, también, la naturaleza teo-
légica y metafisica de su ideal de
acceso a-Dios y a la Belleza, e in-
clusive de muchas de las determi-
naciones’ de su vida practica y po-
litica.

Pero tanto lo estético como lo teo-
légico y lo metafisico (mas alld de
la propia intencionalidad del autor),
contribuirdn . a la composicidn de
Addn Buenosayres sin constrefiir los
significados y significantes del tex-
to a los limites de.su propia singla-
dura. Puede decirse, en este sen-
tido, que a diferencia de lo que ocu-
rria con muchos “contenidistas” so-
ciales o metafisicos, el texto de Ma-
rechal trasciende —a través del hu-
mor, el escorzo expresionista, la pa-

rodia, los artificios verbales, las dis-
locaciones y la sdtira— hacia un

plano de autonomia que no solo en-



riquece ‘los objetivos del “viaje sim-
bélico” y del cumplimiento del des-
tino trascendente - del Héroe, sino
que, paralelamente, se abre hacia
una multiplicidad de significados y
funciones, hacia una mas rica .com-
prensién y delectacién del mundo y
de su propia sustancia literaria.

Pertenece asimismo a esta fecha El

tinel, (1948), la primera movela de’

Ernesto Sibato, a la que "podemos
ubicar en la linea de las movelas
estructuradas en torno a una con-
ceptualizacién filoséfica o metafisica
predeterminada. -

Si en Mallea el eje articulador es
el buceo de la dualidad verdad-apa-
riencia, en Sabato la torturada pe-
ripecia del protagonista remitird mas
bien a la confluencia de materiales
del psicoanalisis y el existencialismo
{con mayor énfasis en la leccién li-
teraria de Camus que en la de Sar-
tre), tratados desde la perspectiva
de una tensa lucidez confesional.

Viejos y nuevos novelistas. —
Durante la etapa, por cierto, ha con-
tinuado la produccién de autores a
los que ya se ha estudiado separa-
damente o en relacién con otros pe-
riodos o fenémenos literarios, como
Manuel Galvez, Hugo Wast, Artu-
ro Capdevila, Roberto Arlt, Pablo
-Rojas Paz, Elias Castelnuovo, Be-
mito Lynch, Fausto Burgos, Leénidas
Barletta, Roberto Mariani, Enrique
Larreta, etc., con textos auténtica-
mente significativos, como Hombres
en soledad, de Gélvez, Los lanza-
llamas, de Arlt, Raices al cielo, de
Rojas Paz, El salar, de Burgos, Re-
greso u Dios, de Mariani, o La ciu-
dad de un hombre, de Barletta. -

Comiienzan a producir, al mismo
tiempo, autores a los que podemos
adscribir con mayor o menor pre-
cisién a las diversas tendencias co-
mentadas; con la reiterada salvedad
de tomar estas. adscripciones en un
sentido tentativo, ya que un escri-
“tor o una obra suelen poseer mayor
riqueza y complejidad que las ca-
talogaciones meramente orientativas.

‘Asi, por ejemplo: Abelardo Arias

(Alamos talados, 1942; La vara de

fuego, 1947), Silvina Bullrich (Su
vida y yo, 1941; Bodas de cristal,

1952; La tercera versidn, 1953), Ar-
turo Cerretani (El bruto, 1944),
Marco Denevi (Rosaura. a la diez,

1955), - Manuel Mujica Léinez (Don
~ Galaz de Buenos Aires, 1938; Los

tdolos, 1953), nombres a los que co-
rresponde agregar los de ]%mesto
Ezquer Zelaya, Luis Maria Alba-
monte, Alberto Cérdoba, Daniel Ove-
jero, Juan Filloy, Alberto Vanasco,
Luisa’ Sofovich, Joaquin Gémez Bas,

Fernando Gilardi, Gerardo Pisarello, -

Juan M. Prieto, Luis M. Lozzia,
Roberto Vagni, Fuis H. Veldzquez,
Vicente Barbieri, Carmen Géandara,
Justo P. Séenz, Leoncio Gianello,
Diego Oxley, etc., con novelas de
dispar valor publicadas entre - 1940
y 1955. . '

En un plano cronolégico méas cer-
cano, el advenimeinto de una mnue-
va promocién de novelistas que reco-
gen, desarrollan y en algunos ¢a-
sos impugnan lo elaborado -durante

'la etapa: Beatriz Guido (La casa del

dngel, 1954), David Vifias (Cayd
sobre su rostro, 1955), H. A. Mu-
rena (La fatalidad de los cuerpos,
1955), Julio Ardiles Gray (La grie-
ta y Elegia, 1952), Alberto Rodri-
guez (Matar la tierra, 1952; Donde
haya Dios, 1955), Juan José Manau-
ta (Los aventados, 1952), Amtonio
Di Benedetto (El Pentdgono, 1955),
aunque la narrativa de estos auto-
res exigiria a su vez un nuevo en-
marcamiento. '

Ernesto Sdbato (1911) A.G. N.
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