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La forja del escritor
profesional (1900-1930)

Los escritores y los

Jorge B. Rivera

Cine y escritores pioneros. —
Desde fines del siglo XIX las tenta-
tivas pioneras de Enrique Lepage,
Eugemo Py, Max Gliicksmann, Ga-
llo, Alsina y Valle, crean una sélida
base para el ulterior desarrollo del
cine nacional, y descubren la enor-
me potencialidad artistica y comer-
cial del nuevo medio, auspiciosa re-
velacién que por cierto no pasa de-
sapercibida para el sector ‘“‘profesio-
nalista”. No son desconocidas, en
este sentido, las relaciones del pe-
riodista espafiol Eustaquio Pellicer
—fundador de Caras y Caretas— con
los primeros animadores, y se sos-
pecha que el guién del fundacional
Fusilamiento de Dorrego (1908) fue
obra de algun escritor o periodista
conocido, no ajeno, quiza, al celebra-
do cenéculo intelectual de Los In-
mortales.

Entre los primeros escritores y dra-
maturgos que se acercan al cine fi-
guran Enrique Garcia Velloso, Mar-
tinez Cuitifio, Gonzalez Castillo, Be-
lisario Roldan, Alcides Greca y Hugo
Wast. En 1909 José Gonzalez Casti-
llo realiza una adaptacién de Juan
Moreira para Mario Gallo, con lo
cual esta obra se convierte, sin éxito
material, en protagonista de una
nueva iniciacién en el marco de la
cultura popular argentina, El mismo
Gonzalez Castillo colabora en Noble-
za Gaucha (1915), retocando el
guién esbozado por Humberto Cai-
ro, y se suma de esta manera al no-
table éxito artistico y econémico de
la pelicula de Cairo, Martinez de la
Pera y Gunche. Al afio siguiente in-
terviene en la adaptacién de Resoca.
la pieza teatral de Alberto Weisbach.
Y posteriormente escribe el guién d»
Juan Sin Ropa o las luchas por la
vida para el director Georges Benoit.
Enrique Garcia Velloso, por su par-
te, es conocido por su participacién en
Amalia (1914) y por los guiones de
La Revolucién de Mayo, escrito para
Max Glicksmann, y Trinidad Gue-
vara. Menos conocida es la -partici-
pacidén del santafesino Alcides Greca,
que se inserta en esta etapa pionera

con El ultimo malén (1917), un film
excelente y poco difundido que cap-
taba aspectos inéditos del norte de
Santa Fe e inauguraba toda una li-
nea de cine testimonial,

Entre las adaptaciones del periodo
inicial conviene recordar la de Fe-
deracion o Muerte, un folletin de
Gustavo Caraballo que se publicaba
en PBT, y la de Valle Negro, La casa

de los cuervos y Flor de durazno, de -

Hugo Wast.

Hacia 1917 Manuel Gélvez y Hora-
cio Quiroga planean la creacién de
una empresa cinematografica y bus-
can activamente el apoyo de una
conocida entidad bancaria. El pro-
yecto, por supuesto, fracasa, pero se-
fiala el temprano interés de Quiroga
por el tema cinematografico.

Sera €él, precisamente, uno de los pri-
meros en dedicarse a la critica de
cine de manera mas 0 menos orga-
nica y sistematica. En 1919 hace cri-
tica en Caras y Caretas, comentando
los estrenos con el seudénimo de “El
esposo de Dorothy Phillips”; hacia
1922 inicia en Atlantida una seccién
de critica cinematografica (“El cine”,
en Joc. cit.) y en 1927 escribe sobre
el tema en la revista El Hogar, que-
dando también, de esta sugestiva y
visionaria relacién con un medio nue-
vo y popular, el frustrado guién de
Lq jangada florida.

En las etapas siguientes la colabora-
cién entre directores, productores y
escritores se hara menos fluida. El
“Negro” Ferrevra, por ejemplo, se
inspirara en Organito de la tarde,
de José Gonzalez Castillo, pero de-
sarrollara fundamentalmente una li-
nea intuitiva y auténoma, que se
aparta sensiblemente de “sutilezas”
de tipo artistico e intelectual.

Es importante destacar que por esa
época la actitud general de los escri-
tores y artistas con respecto al cine
es de animadversion o reticencia, Se
duda de su capacidad dramatica y
de sus posibilidades estéticas, y se lo
ve exclusivamente como un entrete-
nimiento superficial y “populache-
ro”. Quiroga, por el contrario, con
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su lucida visién de las cosas, percibe
sus enormes potencialidades y sefiala
en muchos de sus trabajos criticos las
positivas cualidades ezpresivas de la
cinematografia, apoyandose funda-
mentalmente en el ejemplo del “sép-
timo arte” norteamericano y de ma-
nera particular en las lecciones de
D. W. Griffith y sus multiples segui-
dores.

La incipiente linea de colaboracién
entre escritores y directores que per-
cibimos en esta etapa pionera volvera
a plantearse en la etapa de revitaliza-
cién de la industria que merodea los
afios 40, con binomios famosos, como
el que integraron en su momento Ho-
mero Manzi y Lucas Demare,

Pero el cine como fenémeno estético
y sociolégico tendra también secue-
las de interés en la literatura argen-
tina. Tanto los modos de representa-
cién especificos del cine (con sus
juegos peculiares entre realidad e
tlusion optica), como la creciente in-
fluencia del star systern americano,
con su progresiva exaltaciéon de la
figura olimpica de la “estrella”, han
dado lugar entre nosotros a un su-
gestivo corpus literario, de no escaso
interés desde los puntos de vista ted-
rico y metodolégico.

A titulo orientativo sefialaremos al-
gunos de los posibles integrantes de
ese corpus:

a) Horacio Quiroga: ‘“Miss Dorothy
Phillips, mi esposa”, en La Novela
del Dia, I, n° 12, 1919; “El espectro”,
en El Hogar, 29/7/1921; “El puri-
tano”, en La Nacién, 11/7/1926.
b) Florencio E. Alvo: “La enamora-
da de Wallace Reid”, en Novela de
la Juventud, 1, n® 12, 1922,

¢) Enrique Méndez Calzada: “La
enamorada de Rodolfo Valentino”,
en Y volvié Jesus a Buenos Aires,
1926.

d) Enrique Gonzélez Tuiién: “El
amante de Barbara La Mar”, en El
alma de las cosas inanimadas, 1927.
e) Nicolds Olivari, “El enamorado
de la estrella”, en La mosca verde,
1933.



f) Enrique Loncan, “Fair play”, en
La Conguista de Buenos Aires, 1936.
g) Mateo Booz: “Lute pesado”, en
Gente del litoral, 1944, y “El médico
de la estrella”, en Tres Lagunas,
1953,

h) Luis Pozzo Ardizzi: “Joan Craw-
ford en un pueblo de La Pampa”, en
El hombre de la calle Florida, 1944,

Los nuevos magazines popu-
lares. — Nacida quizé con un envi-
diable y excepcional sentido de la
oportunidad histérica, Caras y Care-
las expres6, como pocos proyectos pe-
riodisticos o editoriales, el espiritu
y las posibilidades objetivas de este
particular instante de nuestra con-
figuracién cultural.

Coinciden en la direccién de Caras y
Caretas tres hombres con amplia y
profunda experiencia periodistica,
que a su vez son tres netos creadores
en su género: José S. Alvarez, el po-
pular “Fray Mocho”, que ha traba-
jado en El Nacional, La Pampa, La
Patria Argentina, La Nacion, La Ra.
zon y La Tribuna; el dibujante Ma-
nuel Mayol, con antecedentes en el
Don Quijote de Sojo, en el que habia
hecho conocer el seudénimo de “He-
raclito”, y el periodista espafol Eus-
taquio Pellicer, que aporta la expe-
riencia de una primigenia versién de
Caras y Caretas desarrollada por él
en Montevideo (1890).
Inspirandose en el modelo de los
magazines europeos, pero a su vez
con una aguda percepciéon del mer-
cado criollo, los creadores de la nue-
va Caras y Caretas eligen una for-
mula ciertamente novedosa para
nuestro medio, en la que se integran
la caricatura (que convocard a los
mejores dibujantes del momento), la
historieta (en cuyo campo la revista
cumple una funcién pionera), las
vifietas costumbristas (en las que se
destacan “Fray Mocho” y mas tarde
una pléyade de escritores como Fé-
lix Lima, Nemesto Trejo, Angel Vi-
loldo, etc.), la publicacién de cuentos
(Horacio Quiroga es asiduo colabo-
rador durante un largo periodo), las

poesias (alli se publicé material de
Carriego, por ejemplo), la pagina de
entretenimientos, la publicidad en-
carada con sentido mas atractivo y
moderno, la informacién deportiva,
las notas de actualidad, los reporta-
jes, las crénicas, el fotograbado, el
comentario critico, etc.

Al cumplirse el primer aniversario
de Caras y Caretas, en octubre de
1899, sus directores realizan una in-
teresante evaluacién que en buena
medida nos permite comprender su
larga y fructifera existencia (1898-
1937) y que toma en cuenta meca-
nismos y zonas que se mantuvieron
en genera] invariables, con las natu-
rales adecuaciones sugeridas por la
evolucion periodistica,

Se afirma alli, por ejemplo, que par-
te del éxito de Caras y Caretas es
fruto de la adecuacion a los gustos y
preferencias del lector, que resulta
de un justo equilibrio en la eleccién
del tono (que no es “ni demasiado
serio ni dernasiado chacotéon”) y los
materiales (que eluden por ignal la
“caricatura gruesa” y la colabora-
ci6n puramente ‘‘literaria’).

Otro factor de éxito, segun los direc-
tores de Caras y Caretas, es la 1m-
portancia que se brinda a la tapa,
pensada como una nota mas y con
un propbsito de satira moral, “que
fuese la traduccién grdfica de un
sentimiento publico, lealmente ex-
plorado”.

Otra razén importante la constituye
la gran cantidad de informacién na-
cional y mundial ilustrada, y otra es
el buen equipo de colaboradores, que
incluye a excelentes redactores, como
Luis Pardo, Bernardez, Granada,
Payré, Lasso de la Vega, etc., y di-
bujantes como Cao, Fortuny, Eusevi,
Hohmann, Redondo, etc.

Se menciona, asimismo, la buena im-
presion que realizan los modernos
talleres de la Compania Sudamerica-
na de Billetes de Banco, equipados
con maquinaria rapida que permite
incluir materiales de actualidad e
informar con noticias “frescas y com-

pletas”.
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Critica de libros en Caras y Caretas
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La influencia del
periodismo
segin Gerchunoff

“En la proximidad de este siglo comenzé
a concretarse un medio artistico nuevo
en que el escritor pensaba en su literatura
como en una actividad permanente.

Y es porque empezaba a advertirse la
posibilidad de cultivarla sin obstaculos
y sin relegarla a la categoria de una
funcién intermediaria. El periodismo,
con su creciente poder de difusién y su
progresiva_ estabilidad econémica, fomento,
estimulado por la demanda publica y
por el deseo espontaneo de cumplir una
mision cultural, la faena del escritor, lo
atrajo y lo convirtié, como en tiempos
precedentes al politico, en un elemento
de colaboracién asidua. La necesidad
de alternar las discusiones doctrinarias,
¢l examen de los sucesos determinados
por la politica, con la disertacién sobre
asuntos desinteresados y de dar al érgano
de opinién los materiales a que le iba
acostumbrando su tendencia a la
universalidad, facilité la identificacién
del literato con el periodismo. Y gracias
a ese entronque surgié en Buenos Aires
¢l movimiento mas importante de
transformaciéon estética que tuvo una
influencia perdurable en el idioma”.

Alberto Gerchunoff, Argentina,
pais de advenimiento.
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Un factor nada desdefiable, a su vez,

es la adecuada disposicién "de la pu-
blicidad, intercalada con las “actua-
hdades”, lo que permite que los avi-
sadores vean empleado su dinero con
mayvor eficacia, pues —como se ob-
serva— ‘“‘el anuncio se lee un 50 9
mas que si esas pdginas estuviesen
como antes destinadas meramente a
anunciar”. _

Cabe puntualizar, por otra parte, que
Caras y Caretas fue una de las pri-
meras publicaciones que pagé en for-
ma regular las colaboraciones litera-
rias.

La linea de los magazines, caracte-.

ristica de la nueva cultura masiva,
acrece a partir de las experiencias
precursoras de Caras y Caretas, con
la aparicién y la vida —muchas ve-
ces fugaz— de revistas afines como
Don Braulio, PBT, Letras y Colores,
Pulgarcito, Tipos y Tipetes, Papel y
Tinta, La Vida Moderna y Fray
Mocho, que se publican entre 1900
y 1912.

Las revistas culturales de gran
tiraje. — La linea de las grandes
revistas culturales (cir. El Mercurio
de América, La Biblioteca, La Reuvis-
ta de América, etc.) prosigue su de-
sarrollo histérico con una publicacién
como Ideas, creada en 1903 por Ma-
nuel Galvez y Ricardo Olivera y en
la que se explicitan la ideologia y los
propositos estéticos y culturales de
la mueva generacion intelectual que
integran Juan Pablo Echagie, Ger-
chunoff, Chiappori, Chaneton, Gal-
vez, Olivera, Malharro, Ghiraldo, Pa-
gano, Barrenechea, Rojas, Bravo, etc.
“Ricardo Olivera —refiere R. H. Cas-
tagnino— queria hacer una revistu
a lo grande, como la ‘Revue de Deux
Mondes’, y le pasé el entusiasmo a
Gdlvez, quien corrié con todo el sa-
crzfzczo buscar imprenta, buscar lo-
cal, buscar colaboraciones que le pro-
metian y nunce le daeban; porque
Olivera parece ser que no era muy
dado a la accién...”. El péarrafo es
sustancioso porque sefiala el modelo
prestigioso y marca el caracter in-

cipiente de la organizacién; aunque
el resultado fue, en definitiva, una
sélida y hien armada revista, mucho
mas solida y perdurable, por cierto,
que el espiritu de mera “diletaicia”
que parece resplandecer en él.

Pero si Ideas es un hito imporiante,
con sus veinticuatro niuneros publi-
cados entre 1903 y 1905. parece evi-
dente que la linea de las grandes re-
vistas literarias o culturales alcanza
uno de sus puntos culminantes en
1907, con la fundacién de Nosotros,
la revista de Alfredo Bianchi y Ro-
berto F. Giusti.

Si Caras y Caretas interpreta las ne.
cesidades del sector menos “especiz-
lizado” del mercado abierto en el 80
por el nuevo proceso de alfabetizacién
y movilizacién econémico-social, pue-
de afirmarse que Nosotros, por el
contrario, expresa fundamentalmen-
te los intereses del segmento mas
“ilustrado” y culturalmente ‘“‘espe-
cializado” de ese mismo mercado; sin
ser, en modo alguno, una revista cx-
clusivamente académica, o de con-
sumo restringido y elitista.

Nosotros, fundada y tripulada por
dos condiscipulos de la relativamente
joven Facultad de Filosofia y Letras,
que eran, a su vez, asiduos contertu-
lios de las pefias de “La Brasilefia”
y “Los Inmortales”, pretendia rendir
decorosa cuenta de los temas litera-
rios, artisticos, filoséfices y politico-
culturales que la nutrian, sin perder
de vista, al mismo tiempo, los requi-
sitos y las cautelas de una empresa
comercial minimamente “rentable”.
Podemos atisbar, en este sentido, al-
gunos indicios sumamente elocuen-
tes. En primer término la organiza-
cién como sociedad cooperativa asu-
mida por la revista a partir de 1912,
primero bajo la presidencia prest-
giosa (y prestigiante) de Rafael Obli-
gado, y luego bajo la de Carlos Ibar-
guren, En segundo lugar el carac-

er “equidistante” de sus paginas, en
las que se brindasimilar espacio a
las viejas y a las muevas corrientes
de la critica y la literatura, si bien



los directores se manejan a su vez
con gran independencia de criterio,
tomando posicién concreta frente a
variados y espinosos problemas de
orden cultural e inclusive politico.
En tercer término, el aparato de dis-
tribucién de la revista, que cubre
punitos de consumo “‘especializado”,
sin descuidar los “‘no especializados”
En cuarto lugar, la eleccién de gran-
des temas unitarios, como los name-
ros especiales dedicados a Dario, Ro-
dé, Carlos O. Bunge, Guido Spano,
Obligado, Joaquin V. Gonzalez, An-
gel de Estrada, Ingenieros, Groussac,
Payré, etc., o las “encuestas” sobre
el Martin Fierro, la Gran Guerra
Europea, el folklore y la musica, la
nueva generacién literaria, la cultura
femenina, etc.

Desde el punto de vista de la per-
cepcién concreta de un piblico y un
circuito de consumo, cabe senalar
dos aspectos claramente significati-
vos: por un lado, el caracter eminen-
temente amplio, de auténtica “tribu-
na libre”, que tiende a asumir la re-
vista en su evidente tentativa de lle-
gar a mayor cantidad de lectores; por
otro, el frecuente sondeo del publico
femenino, como zona importante (en
cierto sentido decisiva) del sector
consumidor de productos y servicios
culturales (cfr. la encuesta de 1912
sobre el tema ‘‘;Es mas culta la mu-
jer que el hombre en nuestro me-
dio?”).

Durante la larga vida de Nosotros
fueron asiduos colaboradores. entre
otros, Antonio Aita, Mariano Barre-
nechea, Juan P. Calou, Nicolas Gra-
nada, Augusto Cortina, Ramén Doll,
Alberto Gerchunoff, Arturo Lagorio.
Leopoldo Lugones, Juan Mas y Pi,
Alvaro Mehan Lafinur, Enrique
Méndez Calzada, Carlos Muzzio
Sdenz Pena, Julio Noé, Alberto Pal-
cos, Luis Pascarela, Francisco Ro-
mero, E. Suarez Calimano, Juan To-
rrendell, Alvaro Yunque, etc., nom-
bres que ejemplifican e] caracter emi-
nentemente amplio y no discrimina-
torio que pretendian imprimir Gius-
ti y Bianchi a su longeva publicacién.
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En el mundo del periodismo.
Al puntualizar el crecimiento de la
prensa argentina a lo largo del alt-
mo tramo del periodo anterior habia.
mos sefialado la fundacién de tres
diarios que tendrian fuerte influen-
cia y dilatada existencia en nuestro
medio. Nos referimos a La Nacién,
La Prensa y El Diario de Lainez,

A partir de 1900 y hasta aproxima-
damente 1930 se sucederan en este
campo las creaciones mas o menos
significativas, aunque ya no, por ob-
vias razones de costos y de compleji-
dad tecnoldgica, en la cantidad y
con la fluidez del momento anterior.
Entre las fundaciones significativas
podemos mencionar las de El Pueblo.
diario de militancia catélica que co-
mienza a aparecer en 1900; la de
La Razén, fundado en 1905 por Emi-
lio B. Morales; la de Critica, creado
en 1913 por Natalio Botana; y la
de La Fronda (1919), El Mundo
(1928), La Voz Argeniina, La Tar-
de, Ultima Hora, etc.

En el interior del pais siguen apa-
reciendo grandes diarios locales, co-
mo La Capital de Rosario, Los An-
des de Mendoza, El Dia de La Plata,
o Los Principios de Cérdoba, pero
entre 1900 y 1930 se van sumando
nuevos titulos, que a su vez desem-
pefiaran un importante papel en el
desarrollo de nuestro periodismo mo-
derno: entre los mas representativos
conviene citar a La Voz del Interior,
fundado en Cérdoba en 1904, El Ar-
gentino de La Plata, La Tarde de
Mendoza, creado en 1908, La Liber-
tad, también de Mendoza, la influ-
yente Gaceta de Tucumén, apareci-
da en 1912, El Litoral (1918) de
Santa Fe, y Cérdoba (1928) de la
provincia homénima, etc.

Se trata, por cierto, de un periodis-
mo técnicamente diferente, en el que
ya pesan con mayor vigor las agen-
cias noticiosas (Havas, Reuter, Sa.
poriti, Stefani, etc.), las agencias de
publicidad (Ravencroff. Gazzano.
Vaccaro, Veritas, etc.), los procedi-
mientos graficos (el fotograbado, la
linotipo), las radiocomunicaciones.



etc., que la figura trasnochada del
periodista “roméntico” que emborro-
na cuartillas a la luz de un meche-
ro vacilante,

Se va afirmando, correlativamente,
la “regularidad” del salario, aunque
José Antonio Saldias recordard en
La inolvidable bohemia portefia que
todavia hacia 1912 “no siendo en
La Prensa, La Nacion y La Razon,
en los demaés diarios era un problema
cobrar el sueldo a fin de mes. La
Argenting habia implantado, con sus
ultramodernos titulares, la cobranza
por semana. Pero ante nosotros
—“pinches”, cronistas, reporteros—
estaba el ejemplo de ese apéstol del
periodismo™ que. se llamaba Carlos
Vega Belgrano, cuyo nombre apren-
dimos a respetar, a querer y a to-
mar como ejemplo los escritores de
mi generacién. Don Carlos habia
brindado las paginas de El Tiempo
a todos los muchachos que a fines y
principios del siglo llevaban encen-
dido bajo la frente el fuego del amor
por la belleza, por el ideal y por el
arte. Casi todos aquellos muchachos
que recibieron su espaldarazo, eran
ahora publicistas de nota y lo recor-
daban con veneracién... El Tiem-
po, que absorbi6 la vida y el dinero
de su director propietario, iba redu-
ciendo su nimero de péaginas, su ti-
raje, sus operarios y empleados, que
haciendo honor a la bondad de don
Carlos lo aliviaban marchandose sin
indemnizacién; pero en las cuatro
paginas de El Tiempo hubo hasta su
ltimo mimero, un verso, un cuento,
un poema de un joven que prome-
ta”. ..

Una nota de pufio y letra de Floren-
cio Sanchez, redactada cuando el au-
tor de Barranca abajo era secretario
de La Tribuna de Mariano de Vedia
y Mitre, sirve para ubicarnos en los
valores salariales correspondientes
a 1904

Florencie Sanchez .. $ 300.—

Joaquin de Vedia .. ,, 100.—
Manuel Lépez ..... » 100.—
Fernando Maldenado ,, 160.—
Luis Chichizola .... ,, 100.—

E. Garcia Velloso ... ,, 100.—

Rodolio Puga ...... ~ 100.—
Juan Marquez ..... , 100.—
Camilo Villagra .... ,, 200.—
Jorge Lartigue ..... » 50—
Carlos Villademoros . ,, 40—
E. Casalins ........ 5, 30—
Javier de Viana .... ,, 100.—
H. Piaggio ......... y 20—

Con 18 afios de edad José Antonio
Saldias se incorpora a La Razdn con

‘un sueldo de $100.—, ayudandose

con copias de piezas teatrales para el
actor Pablo Podesta.

Para concluir tomemos en conside-
racién, a su vez, que el sueldo de
Critica orillaba en-1913, afio de su
fundacién, en los $ 250.—, y que
para esa época un traje costaba apro-
ximadamente $ 130.—.

Sélo nos faltaria recordar en este ca-
pitulo los nombres de algunos de los
periodistas que caracterizaron la eta-

pa heroica, como Manuel Eyzagui--

rre, Emilio Becher, Alberto M. Hay-
nes (fundador de El Mundo, El Ho-
gar y Mundo Argentino), Juan Osés
(fundador de P.B.T.), Luis Pardo
(activo colaborador de Caras y Ca-
retas), Julio Piquet (gran figura de
La Nacién), Manuel de Rezaval, Be-
Lisario Roldan, Eustaquio Pellicer
(fundador de Caras y Caretas), José
Varas, Joaquin de Vedia, Carlos Ve-
ga Belgrano, Natalio Botana, Angel
Méndez, Camilo Villagra (director
de Ultima Hora), Antonio Monte-
avaro, Carlos Baires, Carlos Muzzio
Sdenz Pefa, Alberto Garcia Hamil-
ton, Alfredo Coviello, Josué Quesa-
da, Juan José de Soiza Reilly, José
Ceppi,. Folco Testena, Carlos Mua-
pe, Angel Bohigas, Manolo Frexas,
Enrique Queirolo, Emilio Ramirez,
Tito Livio Foppa, etc., entre tantos
nombres, hoy olvidados, que mere-
cen recordacién por su talento y es-
toicismo profesional.

“Critica’: advenimiento del
periodismo popular. — Una de

las “piezas de resistencia” del perio-
dismo argentino es la seriedad, y mu-

ol JTo

El célebre café Los Inmortales en un di-
bujo de Palito
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El escritor y
el periodismo
segun Galvez

“La mayor desgracia del escritor
auténtico es carecer de medios suficientes
para vivir, porque se verd condenado a
escribir articulos y los articulos, por
mucho que valgan, son hojas que se
lleva el viento. La pérdida de tiempo
que significan es enorme, y por escribir
articulos dejamos de escribir libros. ..

Pienso en los libros profundos, poéticos,
originales que hubieran producido
Unamuno, Dario, Lugones, de no haber
padecido la condena al trabajo forzado
del periodismo.

En ciertas grandes naciones, Francia,,
Inglaterra, Estados Unidos, los escritores,
por lo general, pueden vivir de sus
libros. Si pierden la mitad de su vida
componiendo articulos, como Chesterton,
es porque quieren, porque en el fondo
son periodistas o porque desean influir
directa y rapidamente en la opinién
pablica. En los paises hispanoamericanos,
al escritor que no tiene fortuna o no

se casa con mujer rica no le queda

otro recurso que un empleo. Pero como
al escritor, salvo rarisima excepcion,

no se le da un gran empleo sino

un empleito, y sus libros no le producen
bastante, sobre todo si ha de mantener

a una familia, necesita siempre ayudarse
publicando articulos. . .”.

Manuel Galvez, En el mum:lo
de los seres ficticios.
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chas veces el tono solemne. EIl pe-
riodismo tradicional engola la voz y
habla “fuerte”, pero no para que lo
escuche mas gente, o desde mas le-
jos, sino por una cuestién de estilo.
La fundacién de Critica en 1913, por
obra del uruguayo Natalio Botana,
dara origen a un nuevo tipo de pe-
riodismo, en el que estara general-
mente ausente la solemnidad y pre-
sente —por el contrario— un espi-
ritu que rinde permanente culto a
las formas amenas, atrevidas y l-
bres de comunicacién.

Botana habia realizado su experien-
cia periodistica en las paginas de La
Razén y de la popular Ultima Hora
de los hermanos Villagra. Precisa-
mente fue en las movidas tertulias
de este diario donde surgié, con la
complicidad del periodista Angel
Meéndez y del comediégrafo José An-
tonio Saldias, la idea de fundar un
diario con las muy particulares ca-
racteristicas de lo que mas tarde se-
ria Critica, una publicacién de sabor
indudablemente rioplatense pero en
muchos sentidos tributaria de los mo-
delos técnicos de la yellow press nor-
teamericana de Pulitzer y Hearst.

Los prolegémenos de la fundacién de
Critica son bastante ambiguos y sue-
le rodearlos, por cierto, la abundante
mitologia que cultivaron con notable
fidelidad los hombres del diario. Se
habla, por ejemplo, de la importante
colaboracién econémica de cierto
prestigioso politico uruguayo, intere-
sado en la idea de Botana, o de una
contribucién no menos importante y
decisiva del caudillo conservador
Marcelino Ugarte, o de la muy opor-
tuna cooperacién del entonces admi-
nistrador de] Teatro Casino, un se-
for de apellido Roldan que sirvié de
“garante” y a quien se deberia, en
ultima instancia, la aparicién de
Critica el 15 de setiembre de 1913.
Una prueba- de estos inciertos mo-
mentos inaugurales la suministra el
que los Talleres Rosso, en los que se
Imprimia el diario, exigiesen duran-
te mucho tiempo, como requisito in-
dispensable para poner en marcha

las maquinas, la entrega de $ 400,
que era el costo total de cada edi-
cién,

Botana, él mismo periodista, mont$
el éxito de Critica sobre la integra-
cién de una excelente redaccién, en
la que se destacaban periodistas con
gran oficio, como Angel Méndez,
Antonio Monteavaro, Victor J. Gui-
llot, Velazco, Peralta, Dagnino, Pe-
lay, Collazo y Ottone, y dibujantes
con gran escuela periodistica, como
Rojas, Zavattaro y Alonso.

La férmula para este equipo era
“Méxima libertad” y preocupacién
por los “intereses populares”, y en
este sentido conviene recordar las
palabras de la “Presentacién” esbo-
zada por Botana en el niimero ini-
cial: Critica —decia entonces— sale
“sin programa aunque con ideas. . .
un programa significa un exceso de
petulancia, cuando no un propésito
deliberado de incursionar en el cam-
po solemne de las ideas trascenden-
tales. Vieja practica del cuarto po-
der, la repudiamos: someternos a
canones seria abdicar de nuestra in-
dependencia y, lo que es peor, de
nuestra alegria. Las cosas més gra-
ves, aun las del amor y del dinero,
se pueden reducir a una férmula
amena. .. Critica evitard el gesto
magistral, el tono acompasado...”.

Repasemos, entonces, los elementos
que integran la férmula imaginada
por Botana: 1) evitar la adopcién
férrea de una linea programatica pa-
ra maniobrar con mayor elasticidad
frente a cada coyuntura particular,
de cualquier naturaleza que ella fue-
re; 2) elegir una férmula amena,
un tono y un lenguaje de seguro im-
pacto (de alli, por cierto, la eleccion
de periodistas de excelente nivel pro-
fesional, y mas tarde la indorpora-
cién al diario de los jovenes poetas
vanguardistas de Martin Fierro); 3)
brindar’ la suficiente libertad de ac-
cién a los redactores, y 4) ubicar al
diario en una franja de intereses
identificables como “‘populares”.

Desde esta perspectiva Botana ex-
ploré numerosas zonas del periodis-



mo, practicamente inéditas entre
nosotros: el uso atractivo de titulares
a gran cuerpo, las noticias de interés
humano, las campafias solidarias, las
denuncias por irregularidades muni-
cipales, la busqueda de personas ex-
traviadas, las colectas y la benefi-
cencia, las “reconstrucciones” grafi-
cas, de las que se recuerdan algunas
notables debidas a los dibujantes
Alonso y Rojas, la “invencién” de
noticias, etc.

Dentro de esa tesitura Botana explo-
16 a fondo la llamada veta “sensa-
cionalista” o “amarilla” del periodis-
mo, prestando una delicada y espe-
cia] atencién a la pagina de noticias
policiales, que disené con la colabo-
racion de-José Antonio Saldias y mas
tarde con el aporte del legendario
German G. Gonzalez.

Saldias, que se destacaria como co-
medidgrafo con El distinguido ciuda-
dano, El gaucho Robles y El caballo
de Bastos, habia actuado en la revis-
ta Sherlock Holmes de Coltella, y
habia recibido un premio en el con-
curso de Ultima Hora por unas déci-
mas lunfardas sobre “El Carrero”.
La pagina policial confiada a Saldias
constaba de las siguientes partes: a)
la noticia propiamente dicha; b) una
composicion en verso que comenta-
ba risuefiamente el episodio; ¢) una
escena callejera a la manera de Fray
Mocho y Félix Lima; d) la nota,
que en este caso era un ‘“diccionario
lunfardo” compuesto segin el méto-
do de definir del Diccionario Cam-
pano y el criterio del Diccionario de
la Academia de colocar citas para
esclarecer algunas definiciones. So-
bre este ultimo aspecto Saldias nos
aclara en su libro de memorias, La
inolvidable bohemia portefia, que
gran parte de esos autores y de esas
citas fueron inventados por él...
para gran consternacién y oprobioso
trabajo de no pocos investigadores.
El éxito de la pagina policial fue con-
tinuado y en muchos aspectos per-
feccionado por Germéan Gonzélez,
que aporté el tipo del reportero “sen-

DCEMAS SOLADRIEGOW
QUIE T Ub~ oM EDRIDIANA

CANTA EL SILENCIO EN LA INMENSA
SERENIDAD LUMINOSA

QUE SOBRE EL CAMPO REPCSA

Y AL FONDO DEL BOSQUE PIENSA.

CANTA EL SILENCIO EN EL ALMA
LA GLORIA DEL MEDIODIA,

CON TAN PERFECTA ARMONIA

OUE NO ES MAS QUE LUZ Y CALMA.

CANTA EL ORO DEL TRIGAL,
CANTA LA FUERZA DEL ROBLE,
Y LA BONDAD GRAVE Y NOBLE
DEL CORAZON DEL NOGAL.

CANTA LA SAZON LABRIEGA
DEL RUBIO CALOR QUE SUDA,
LA RECIA ESPALDA DESNUDA
BAJO EL PESO DE LA SIEGA.

Y LO REMOTO DEL DIA,

DONDE PARECE QUE EL CIELO

SE ACABA DE ABRIR AL VUELO

DE UN GRANDE ANGEL QUE SUBIA:

Y EL ALBOR CQN QUE. AL PASAR.
PERFILA SU ALA EN LA VELA,
SOBRE LA LEJANA TELA

QUE EMPINA EL AZUL DEL MAR:

Y EL GOZO DEL HOMBRE BUENO
QUE GANO BIEN SU DESCANSO;

Y EL SOSIEGO DEL BUEY MANSO
QUE RUMIA, CONFORME, SU HENO:

Y EL 0jO DEL AGUA TERSA.

QUE MIRANDO DESDE EL POZO.

CON CELESTIAL ALBOROZO

SE AZULA EN LA HONDURA INVERSA:

Y EL SANO Y VALIENTE AFAN
DE LA MADRE LABORIOSA
, QUE_CON HONRADEZ SABROSA
ICUSTRACION SE ESTA DORANDO EN EL PAN. DE MACAYA.
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sacionalista”, al gusto de la mejor
tradicién “dura” norteamericana,
Desde este punto de vista Gonzalez
fue un verdadero archivo viviente
de cierta forma histriénica y aven-
turera “de practicar el oficio, y fue
famosa, entre otras, su intervencién
en la cobertura de un sonado asesi-
nato, en que disfrazado de plomero
consiguié introducirse en la Morgue
y obtener la primicia de que en los
érganos del muerto no habia rastros
de cianuro; tan famosa, por lo me-
nos, como toda una linea de notas
sobre los casos Mateo Banks, Euge-
nio Pereyra Iraola, Ayerza, la Ca-
morra, los pequeros, la Madre Ma-
ria, Dofia Paca, el Nifio Santo, Pue-
yo, Asueiro, etc., que contribuyeron
a alimentar cierta zona de la fanta-
sia popular con sus ribetes escalo-
friantes e insélitos.

La nota policial de Critica explotaba
viejos procedimientos del folletin y
de la literatura de fait divers, con
su recurrente apelacion al suspenso
y a los enigmas, amalgamados con
ingredientes especificos del lenguaje
y la tecnologia del perlodlsmo

En lineas generales el “sistema” de
la noticia “estilo Critica” cubria los
siguientes pasos:

A) La noticia de un crimen abria
una secuencia de suspenso: (Quién
es el asesino?

B) Durante algunos dias se agrega-
ba informacién especifica y no es-
pecifica a lo ya conocido (reportajes,
encuestas, reconstrucciones graficas
y fotograficas, croquis, consulta a
los lectores, recompensas a posibles
informantes, etc.).

C) Se proponia una hipdtesis: “El
asesino es X",

D) La hipdtesis podia derivar hacia
una via muerta por la aparicién de
una nueva noticia de mayor interés
periodistico, o por la irrupcién de in-
dicios absolutamente contradictorios.
En este caso se “reducia” el espacio
destinado al desarrollo de la hipéte-
sis, o se ‘“trasladaba” el material a
pagmas menos relevantes. La noti-
cia se “esfumaba”.



E) Si esto no ocurria se incremen-
taba la secuencia de suspenso: “¢El
asesino es realmente X?”.

F) Se resolvia el enigma. Un titu-
lar de Critica informaba suscinta-
mente: jERA! o [NO HAY CIA-
NURO!

Este mecanismo suponia obviamen-
te una forma de “devocién consumis-
tica”, que debia arrastrar al lector
a lo largo de una secuencia de mu-
chos dias, estableciendo ese univer-
so de “signos en comun” que posibi-
litaria al cabo la sintesis absoluta de
un titular escueto como Eral (im-
posible de captar para un eventual
lector que no hubiese “seguido” la
secuencia propuesta por el diario).

Esta mecénica se apoyaba, a su vez,
en la existencia de un feed back o
“circuito de retorno” al que se man-
tenia mouy atento el diario. Asi, en
el célebre “Caso del Concejal” se
puso de moda una letrilla (“Hay
cianuro, / no hay cianuro...”) que
se cantaba con musica del pasodoble
Valencia.

Durante la década del 20 Botana in-
corpora a Critica a muchas de las
figuras del “martinfierrismo”, a las
que aplica su peculiar concepcién del
talento y del trabajo periodistico
(con éxito singular, a juzgar por los
excelentes resultados obtenidos), Asi,
por ejemplo, al tucumano Pablo Ro-
jas Paz, el ensayista de Lo pdnico ¥
lo césmico y el cuentista de El patio
" de la noche, le encomienda las cré-
nicas de futbol, que éste redacta con
el seudénimo de “El negro de la tri-
buna”; al sutil cuentista Enrique
Gonzélez Tufién le encarga la aten-
cién del rubro Quejas y Pedidos
(aunque también le encomienda la
confeccién de una serie de glosas y
vifietas sobre temas de tango, reco-
gidas luego en el volumen Tangos);
a Carlos de la Pda, el portefiisimo
“Malevo” Muiioz, hombre de Co-
rrientes nocturna, lo destaca como
enviado especial en Estados Unidos;
a Ratl Gonzdlez Tufién lo nombra
“corresponsal viajero’’; a Roberto

El comisario de Lanis Oeste, Ed
criminal
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Natalio Botana visto
por Omar Vinole

“Histéricamente considerada, Critica ha
sido la matriz del periodismo. Todos
esos que censuran la direccién de este
poderoso diario, los que le atacan en
la sombra, han bebido al lado de
Natalio Botana la emocién de una
enseiianza. Critica ha sido el ‘tdbano
socratico’. Toda una generacién de
escritores y periodistas brillantes
cursaron el secreto del viaje hacia
arriba. Todos; hasta los ingratos que la
murmuran. Nada mds exacto que
aquellas palabras de Maquiavelo cuando
aconsejaba despojarse de los que nos
han hecho.bien. Porque los que nos
auxiliaron en nuestros comienzos, en
ese viaje hacia arriba a que me refiero,
son testigos de nuestras primeras vocales.

El afecto que yo conservaré —mientras
traslade mis huesos de un lugar a otro—
para este religioso acogedor de todas

las desesperaciones, se debe a que
Botana sabia que yo era un racionador,
que administraba mi pasto a la bestia.

Que no era un alienado, y que el
hipop6tamo de Buenos Aires sélo se’
despierta cuando lo patean en la cabeza.

Botana lo sabe bien. ;Ya lo creo que lo
sabe! El es también un federado de la
incredulidad. A él también lo devora
ese pajaro carnicero que come la
reputacion haciendo sonetos. Me refiero
a los ‘intelectuales’ que careciendo de
valor para quererlo a Botana -—como
é1 merece—, estan obligados a
acatarlo como €l se ha fabricado”.

Omar Viiiole, Cien cabezas
que se usan.
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Critica de miisica, una funcion
en el Coldn, en El Hogar
(28 de mayo de 1915)

Arlt lo obliga a hacer crénicas poli-
ciales (y de esos menesteres san-
grientos surgird, precisamente, la
idea de 300 millones); a Jorge Luis
Borges, en fin, le encomienda el cui-
dado del suplemento literario, junto
con Ulises Petit de Murat; y a Ho-
racio Rega Molina, el fino poeta de
Azul de mapa, lo ocupa en la adap-
tacién de los textos de historietas.

Se puede afirmar que Botana explo-
r6 todos los rubros del periodismo e
mnventé indudablemente algunos: la
redaccidn atractiva y agresiva de los
titulares, la falta de ampulosidad, las
historias de interés humano, la uti-
lizacién de materiales graficos con
un sentido moderno del disefio y la
funcidén, la valorizacién de las ilus-
traciones (que dejan de cumplir el
rol de pasivas “acompafiantes” de la
noticia), el “olfato” para la eleccién
de colaboradores, la amenidad y el
entretenimiento, el uso de la histo-
rieta —desde las “historietas-noticia”
de Rojas (1930) hasta las “tiras” del
suplemento en colores (1931)—, la
cobertura informativa “completa”, la
crénica policial, la vifieta costum-
brista, el gran desarrollo de la cré-
nica deportiva y de turf, etc. Se pue.
de afirmar, también, que Botana ex-
ploré no pocos de los vicios del pe-
riodismo moderno, y que fueron jus-
tas, ‘en este sentido, muchas de las
criticas que se le formularon.

Los suplementos de los dia-
rios. — La Nacién comienza a pu-
blicar su primer Suplemento Ilus-
Irado en setiembre de 1902, con gran
despliegue de materiales gréfices y
apoyandose en una filosofia hasta ese
momento inédita en nuestro medio
periodistico, si no consideramos el
caso particular de un rmagazine co-
mo Caras y Carelas, qué ya la habia
implementado a fines del siglo ante-
rior.

En la presentacién del novedoso Su-
plemento se destaca que “la nota
ilustrada correrd a la par, puede de-
cirse, de la palabra impresa, dando
las artes graficas forma nueva y maés

1924

Tapa del nimero 9 de Valoracio-
nes (marzo de 1926)
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. Los origenes
periodisticos
de “Chamico”

“Carezco de vocacién y aptitudes para
el periodismo, aunque es la galera en
en que he remado siempre y, tal como
van las cosas, seguiré inclinado sobre
su borda hasta Ia hora del dltimo
naufragio. No me quejo. Mucho le debo
al periodismo, donde tuve la suerte de
encontrar amables e intcligentes comitres
que me permiticron remar con mi
propio remo. Dicho en términos no tam
draméticos y nduticos, los directores
de los muchos diarios en que trabajé
me dejaron un rincén tranquilo, al
margen del comentario de actualidad

y de las noticias donde dejar volar

mis fantasias y soliar mis ocurrencias.

Asi nacieron muchas pdginas que
después pasaron al libro. Toda la obra
humoristica de mi alter ego Chamico,
por ejemplo, tiene ese origen,

y muchas cosas mas. '

Tal incapacidad nace de un profundo
desapego por la actualidad, cuya
consecuencia natural es que nunca
estoy informado de lo que ocurre, y

de algo mds grave quizi. No obstante
haberme especializado en la imitacién de
estilos, jamas he podido aprender el
periodistico. No hablemos ya del grave
y enjundioso de los editoriales, como se
dice vulgarmente, que soy incapaz no
s6lo de escribir, sino hasta de leer, sino
también del modestisimo de

noticias y gacetillas”,

Conrado Nalé Roxlo, Borrador
de memorias.
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perfecta a la accién del periodismo,
en su constante batallar por la di-
fusién de las ideas y de la informa-
cién”,

El Suplemento Literario, que venia
apareciendo desde los comienzos mis-
mos del diario de Mitre, serd volcado
en su casi totalidad en el Suplemen-
to de marras, que aparece regular-
mente y como unidad separada los
dias jueves de cada semana.
Superando el caricter contingente y
meramente temporal de los materia-
les periodisticos, se tiende a conside-
rar al Suplemento como ‘“‘papel .co-
leccionable”, susceptible de ser en-
cuadernado y guardado en las biblio-
tecas como un libro de consulta.

- Esta peculiar concepcién del Suple-

mento persiste hasta su desaparicién
en 1909 (anteriormente habia cam-
biado su nombre por el de Suple-
mento Semanal, asumido en 1905),
para volver a la superficie en mar-
zo de 1920, fecha de reaparicién de
lo que a partir de entonces sera el
Suplemento Dominical de La Na-
cion.

Pero el nuevo Suplemento hebdo-
madario de les Mitre cargard en su
enirafia un concepto que ademas de
nédito comporta toda una concep-
cién de la cultura y de su rol en la
vida individual y social. Me refie-
ro, precisamente, al caracter ‘“domi-
nical” de la nueva publicacién, que
genera la signiente reflexién socio-
periodistica: “En las naciones més
adelantadas, e] periodismo dominical
es una necesidad nacida del perio-
dismo diario y acrecentada por la in-
tensidad de la vida moderna, que
cada pais satisface segun la peculia-
ridad de sus gustos y costumbres...”.
El nuevo Suplemento dominical, se-
fialan los hombres de La Nacidn,
tendra de igual “con sus renombra-
dos congéneres del extranjero el ser
del domingo, y ello por una razén
obvia: éste es el dia mas apropiado
para cierta especie de lecturas y en
que se dispone de méas- tiempo para
consagrarse a ellas. Siendo de des-
canso y de recreo, ambas modalida-

Caricaturas de Mikil en Clarin
{1919)



des hacen de toda persona un lector
que dispone de mayor tiempo para
dedicarlo a su diario...”.

Asi como el viejo Suplemento Ilus-
trado habia sido el primero en co-
nocer y difundir las primicias del
fotograbado, el nuevo Suplemento
Dominical de La Nacién conoce, an-
tes que el diario mismo, las noveda-
des del rotogravure (1925) y mas
tarde del huecograbado, de la edi-
€ién en colores, etc.

Pero no sélo las primicias tecnolégi-
cas reciben un tratamiento especial
en esta zona del periddico. Se pre-
tende, y generalmente se logra, el
concurso de las plumas mas califi-
cadas del momento. Tanto el Suple-
mento de La Nacién como su simi-
lar de La Prensa, que alcanza ple-
no desarrollo competitivo al prome-
diar la década del 20, atraen mnor-
malmente al sector mas sofisticado
de sus lectores con trabajos de Da-
rio, Cané, Obligado, Payrd, Alma-
fuerte, Granada, Grandmontagne,
Ghiraldo, Larreta, Echagiie, Dava-
los, Gerchunoff, Onelli, Loncan, Leu-
mann, Lugones, France, Lemaitre,
Faguet, Valle Inclan, Unamuno,
Wells, Kipling, Ferrero, Gorki, Tols-
toi, Twain, Viana, Maeterlinck, La-
faiat, etc. .
Menos conocido, por su vida relati-
vamente breve, es el Suplemento del
diario Critica, ideado por Botana ha-
cia 1933 y dirigido (o supervisado)
en forma conjunta por Jorge Luis
Borges y Ulises Petit de Murat.

Botana se anticipa en un dia al “ser
del domingo” de La Nacidn y publi-

ca su Suplemenio como Revista

Multicolor de los Sdbados, en ejem-
plares impresos con la mas depurada
tecnologia del momento.

Los redactores del diario puntuali-
zaran sintéticamente la filosofia de
base de la nueva publicacién: “Nues-
tra costumbre es innovar. .. Critica.
Revista Multicolor le proporcionara
lectura para una semana, sin que su
ejemplar le cueste un solo centavo

2 a2

mas

Desde agosto de 1933 hasta setiem-
bre de 1934, para cumplimentar es-
te programa, los lectores obtendran
—al médico precio de 0,10 centa-
vos— un sabroso conjunto de cola-
boraciones firmadas por Borges (en-
tre ellas una porcidon significativa
de los textos de Historia Universal
de la Infamia), Petit de Murat, Raul
Gonzalez Tufién, Homero Gugliel-
mini, Xul Solar, José de Espatia,
Ricardo M. Setaro, Juan José Mo-
rosoli. 0. Henry, Averchenko, Mac
Orlan, Kipling, Chesterton, Wells,
Conrad, Onetti, Amorim, etc., ilus-
tradas por artistas talentosos como
Facio Hebecquer, Aristides Rechain,
Pedro Rojas, Bruno Premiani, Par-
pagnoli, etc.

Petit de Murat definira el tono y el
clima de la Revista Multicolor como
“muy Martin Fierro”, acotando que
gran parte de lo realizado en el dia-
rio de Botana ya lo habian intentado
ellos en la revista de Evar Méndez.
Botana, segun Petit de Murat, “pen-
saba en la existencia de una litera-
tura vital, real, que la gente debia
conocer en forma directa y no a
través de sucedineos. .. Botana nos
conocia como autores y nos dio ideas
precisas sobre lo que queria hacer
con el suplemento. Tenia una habi-
lidad enorme para comunicar sus
propias ideas y para hacerlas enten-
der inmediatamente... En la re-
daccién de Critica y en los talleres
habja un ambiente de gran cordia-
lidad y camaraderia, en el que Bor-
ges se sentia cémodo. Por un lado
estaba la mayoria de los colaborado-
res de “Martin Fierro”, lo que con-
vertia al diario en una verdadera
tertulia literaria, y habia también
gente muy vivaz, con gran experien-
cia de la calle...”.

La corta vida del Suplemento de
Critica fue posible, en verdad, por la
existencia anterior de esa generacién
de escritores y poetas vinculados con
la vanguardia y -esencialmente con
la renovacién del aparato conceptual
y técnico que posibilité la revista
Martin Fierro, con su apertura ha-

Caricatura de Conrado Nalé Roxlo por
Valdivia
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Si te es posible, oh Dios, esta Huvia haz parar.
ahora st que 1a pampa va fareciendo un mar.

Todos nos alegramos cuando empezé a Mover.
la tierra se bebfa las aguas con placer.

Pero mira los campos inmensos anegados,
los alambres caidos, sin pacer los ganados.

Mira los labradores ante cl agua impolentes.
con los puflos cerrados y los labios rugientes

Yo sé que en estas tjerras de andar y trabajar.
se han olvidado un poco los hombres de rezar.

Que al lucro sélo atentos, nadie cumple contigo.
ni una oveja te ofrecen, ni un puiado de trigo.

Seflor: yo te prometo, si.defa de llover,
ir por esas estancias, a pie, con mi mujer,

para juntar dineros y alzart en este sudlo
un templo cuya cupula rase e! enistal del dielo.

O una iglesita azul, o una blanca capith. .
Y que cuale mi idea como buena semilla.

'FERNANDEZ N
MORENO .f’?!:ﬂa R

iy, W

Poema de Ferndndez Moreno ilustrado. por G Lépez -Naguil en Plus Ultra (mar-
z0 de 1923)
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cia nuevas latitudes y nuevas formu-
laciones estéticas.

La iniciativa de Botana brindé una
dimensién espectacular (Critica te-
nia por entonces tirajes realmente
elevados) al impulso que los mucha-
chos de Florida destinaban a los 20
0 30 mil lectores de Martin Fierro.

La revista “Martin Fierro”,
proyecto de capital impor-
tancia. — En febrero de 1924 co-
menzé a publicarse en Buenos Ai-
res la revista Martin Fierro, cuyos
45 numeros, aparecidos entre la fe-
cha citada y fines de 1927, recogie-
ron la produccién inicial de las
figuras mas destacadas de la llama-
da “generacién del 227, entre otras
la de Francisco L. Bernardez, Jorge
L. Borges, Raiil Gonzalez Tufién,
Leopoldo Marechal, Xul Solar,
FEduardo Gonzéalez Lanuza, Jacobo
Fijman, Pablo Rojas Paz, Horacio
Rega Molina, Ernesto Palacio, Ca-
yetano Cérdova Iturburu, Oliverio
Girondo, Conrado Nalé Roxlo, Raul
Scalabrini Ortiz, etc., junto con la
de precursores como Lugones, Giii-
raldes y Macedonio Fernandez.

Dirigida por el poeta Evar Méndez,
a quien secundaron esporadicamente

- Girondo, Alberto Prebisch, Eduardo

Bullrich y Sergio Pifiero, la revista
cumplié, fundamentalmente, un pa-
pel actualizador, en un medio en el
que tiodavia predominaban las in-
fluencias del modernismo y del ro-
manticismo tardio, sin contar las
muy previsibles de un academicis-
mo repetidor, estéril y acartonado.

En ese sentido, con su estilo agil,
polémico e ingenioso, que apelaba a
un publico con cierto grado de sofis-
ticacién y en el que no faltaba la
irreverencia moderada, Martin Fie-
rro suscit interés y curiosidad por
los fenémenos culturales mas nove-
dosos (particularmente los de la van-
guardia europea), contribuy6 a de-
linear un clima estético mas propi-
cio y comprensivo, y a desarrollar,
en conjunto, una- conciencia creado-
ra y consumidora de signo moderno



y desprejuiciado, aunque sin rom-
per, en lo esencial, con la tipica vin-
culacién dependiente que caracteri-
20 nuestras relaciones con las gran-
des metrépolis productoras de cul-
tura.

Menos homogénea que Proa, la otra
gran revista de la primera vanguar-
dia ultraista, Martin Fierro conoci6
formas de adhesién masiva notables
para la época, como lo confirma el
hecho de haber alcanzado y ubicado
—hacia 1925— tirajes superiores a
los 7 mil ejemplares.

Entre otras novedades, Martin Fie-
rro anticipa el moderno tamaiio ta-
bloid, que adoptaria E! Mundo afios
mas tarde. Algunos nitumeros, como
el 36, presentan grabados a dos co-
lores, y otros, en una etapa ulterior,
se atreven con razonables resultados
a la reproduccién tricolor, cuidada
por los artesanos de los talleres gra-
ficos Porter Hnos. El precio inva-
riable de Martin Fierro es el de un
periédico comun: 0,10 centavos.

Se hicieron populares, por entonces,
sus célebres epitafios y su no menos
ponderado Parnaso satirico, dos sec-
clones mds 0 menos permanentes que
transparentan el espiritu ludrico y
chacotén de la revista y en las que
se atacaba, con irénica y punzante
agresividad, a muchos de los figu-
Tones literarios del momento, sin
omitir, de paso, a los mismos colabo-
radores y amigos de la publicacién.
Fueron seguidas con interés —inclu-
sive por. un publico no especifica-
mente “litérario”— las grandes po-
lémicas desatadas o no rehusadas por
Martin Fierro, en especial la que se
entablé con los hombres de Boedo a
raiz de cierta carta de Roberto Ma-
riani en la que acusaba a la revista
de europeizante y elitista, o la fo-
gosa controversia con la Gaceta Li-
teraria de Madrid en torno a la pro-
puesta de instauracién de la capital
espafiola como ‘“‘meridiano intelec-
tual de Hispanoamérica”.

M ~rtin Fierro contribuyé a la intro-
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jazz, la arquitectura de Le Corbu-
sier, la musica de Ansermet y Ho-
negger, la obra de poetas como Apo-
llinaire, Cocteau, Garcia Lorca, Mi-
losz, Salmon, etc. Dio lugar impor-
tante, asimismo, a las artes plasti-
cas, mediante la publicacién de co-
mentarios o la reproduccién —mno
siempre feliz— de obras de artistas
europeos de vanguardia, como Carra,
Boccioni, Max Ernst y Lothe, y de
plasticos nacionales adscriptos a las
nuevas tendencias, como Pettoruti y
Pablo Curatella Manes, entre otros.

Moderna, dindmica, cortada al ses-
go de los nuevos tiempos y de inédi-
tas posibilidades tecnolégicas, Mar-
tin Fierro utiliza en 1925 los nove-
dosos canales de la radiotelefonia pa-
ra promocionar su existencia y la de
sus jovenes colaboradores, como in-
formaremos méas adelante.

Testimonio cultural de la etapa al-
vearista (1922-1928), Martin Fierro
ilustré ejemplarmente las contradic-
ciones y limitaciones de su época: la
actitud superficial frente a la reali-
dad macional, el afan con frecuencia
gratuito por la nevedad, el culto su-
persticioso de la originalidad expre-
siva, el diletantismo, la idolatria eu-
ropeista, el enfoque unilateralmente
“artistico”, que s1 bien contribuyé a
una saludable y necesaria jerarqui-
zacién de la labor creadora y de la
reflexién estética descuidé otros com-
ponentes que definen el sistema de
la cultura en su sentido més amplio.
Tlustré, también, la actitud compleja
y ambivalente de la “generacion del
22” con respecto a las metrépolis,
cuando 'afirmaba la importancia del
aporte intelectual de Ameérica, “pre-

‘vio tijeretazo a todo cordén umbili-

cal”, o cuando indagaba la existen-
cia de una sensibilidad y una men-
talidad argentinas, y paralelamente
se confesaba “muy cerquita del Puer-
to, para tener bien presente que por
alli en inmensa parte ha venido de
afuera nuestro espiritu y nuestra san-
gre, y a donde fatalmente iremos pa-
ra ser juzgados, por aspiracién e por
gravitacién”.

Traté de ser, por sobre todas las co-
sas, apolitica, y ese mismo apoliti-
cismo, en ciertd forma militante, se-
116 su suerte definitiva. Hacia fines
de 1927, en efecto, Evar Méndez re-
solvié suspender la aparicién de Mar-
tin Fierro ante la presién de sus co-
laboradores (Borges entre ellos) pa-
ra que la revista apoyase la candi-
datura presidencial de Hipélito Yri-
goyen. Martin Fierro, proponia su
director, estd por encima de los par-
tidos politicos, “porque, por si mis-
mo, constituye un partido superior,
enteramente desinteresado de cues-
tiones materiales y propulsor inte-
gro de la cultura publica”,

Las opciones del lector. — Mar-
tin Fierro fue, en efecto, una im-
portante opcién para el lector por-
tefio, con su afdn actualizador, su
desenfado, su sentido del humor y
su carencia de prejuicios, que titeaba
por igual a conservadores, clericales,
yrigoyenistas, caballeros smart preo-
cupados por la eleccién de sus cor-
batas y militantes de la izquierda.

En la acera de enfrente, por elec-
cién (o quiza por fatalismo del mer-
cado ideoldgico), se ubicé Claridad,
la revista fundada por Antonio Za-
mora en julio de 1926, con la cola-
boracién de Leénidas Barletta y Cé-
sar Tiempo.

Vinculada con los proyectos editoria-
les y politico-culturales de Boedo

~ (entre ellos la vieja revista Claridad

de Barreiro, Los Pensadores, la Bi-
blioteca Cientifica, Dinamo y Cam-
pana de Palo), la revista de Zamora
cumplié la proeza de mantenerse en
el mercado durante quince afios, des-
de 1926 hasta 1941. Fue, sobre to-
do, una revista ideoldgica, aunque
manejada con certera vision de su
mercado y de los canales de distri-
bucidn pertinentes, y en este sentido
podemos establecer una relacién con
Nosotros y Martin Fierro, cada una
de ellas apuntando hacia un bloque
de lectores de caracteristicas parti-
culares.

Pero tanto Claridad como Nosotros



y Martin Fierro son revistas en 1l-
tima instancia “especializadas”, que
satisfacen apetitos y requerimientos
muy especificos a través de meca-
nismos y férmulas eminentemente
“profesionales” (estructura de redac-
cién, nivel de los materiales, tiraje,
calidad gréfica, canales de distribu-
cién, pago de colaboraciones, precio,
etc.). Dentro de esa linea podemos
mencionar —entre 1920 y 1930—
algunas revistas igualmente repre-
sentativas: Babel, de Enrique Espi-
nosa, Criterio, que fundada en 1928
atin sigue apareciendo, y Sintesis, la
importante revista dirigida por Xa-
vier Béveda y Martin S. Noel, en-
tre 1927 y 1930, etc.

En el otro campo, €] de las revistas
y los magazines “no especializados”,
manipulados con criterios estricta-
mente comerciales y periodisticos, se
han producido entretanto no pocas
novedades.

Contintia apareciendo la ya longeva
Caras y Carelas, a la que en diversos
momentos se suman revistas de gran ,
lujo, como la nunca bien ponderada Il;%rr;adg 1%659287; 254 del semanario
Plus Ulira, o magazines vinculados (2-10- )
con e] éxito de la “narrativa de quios-
co”, como El Suplemento de Miguel
Sans, “revista quincenal ilustrada”
editada durante los afios 20 por La
Novela Semanal, o bien nuevas re-
vistas de entretenimiento e informa-
cién general producidas por fuertes
empresas editoriales.

Asi, por ejemplo, Editorial Haynes,
propietaria del diario El Mundo, es
responsable de la aparicién de El Ho-
gar y Mundo Argentino, en tanto
que la Editorial Atlantida, de Cons-
tancio Vigil, edita las revistas Atldn-
tida, Billiken, El Grdfico, Para Ti y
La Chacra, publicaciones que recor-
tan publicos y campos de interés
bien definidos (el hogar, la mujer,
los deportes, el nifio, el campo, etc.).
El Tit-bits (1919) de Puga, y El To-
ny (1927) de Ramén Columba, por
su parte, marcan la irrupcién del
magazine de aventuras e historietas, e B =3
destinado preferentemente a un pu- Dibujo aparecido en Caras y Caretas
blico infantil y juvenil. el 7-8-1915

BEMANANIO INFANTIL ILUSTAADD
rans mtom m o 4 o0 shee}

e B Aros, 2 dn Setuies 4o 18 -

El dia de los viejos pobres

Cabezal de Mundo Argentino
(Junio 30 de 1915)
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“COmo me censura
el director...”

“Todos los dias del afio, puede usted
encontrar al director leyendo mi nota
entre doce y una de la madrugada.

Es fatal. A veces suelo visitarlo y,
precisamente, yo no me explico lo que es
la casualidad; casi siempre lo visito

el dia que tiene que salir una de

estas notas bravas que dejan
enronchado a méis de uno,

En cuanto el direcior me ve, levanta la
cabeza, sonrie, me mira y dice:

—1iAh! /Sos vos? Sentate. —Y

sigue leyendo... Sonrie,

Lee despacio, poniendo los puntos y
comas que yo me he olvidado, las “h”
que me he traspapelado, las “c” y

las “s” traspuestas del mas fantastico
modo. Levanta la cabeza un minuto y,
sin retirar la mano del circulo de luz verde
que arroja la pantalla, me dice:

—¢Es posible que todavia no hayas

podidc aprender que “haber”

se escribe con h?

—¢De qué vivirian los correctores de
pruebas si ningn periodista tuviera
faltas de ortografia?

—Es que vos sos la falta de
ortografia en persona. ..

Un minuto de silencio.
Y de pronto mi director exclama:

—]Es indiscutible! Vos tenés el
fuego sagrado...

Permiso un momento. !Ustedes creerin
que cuando mi director exclama ““vos
tenés el fuego sagrado”, yo me

estremezco de alegria? No, En cuanto ¢l

pronuncia esas palabras, yo me digo:
—iZas!, ahi me la dio en la cabeza.

Y, efectivamente, pronunciado este
admirable elogio, el director tacha de
una amplia. plumada un trozo de nota.
Luego sigue sonriendo. A los pocos
minutos, levanta un brazo hasta el
cielorraso, me mira como si me incubara
con los ojos, tras de los lentes, y exclama:
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Primer Concurso Literarlo de
la “EDITORIAL LATINA"»
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Los premios a la produccién
literaria. — Durante la década de
1920 los premios nacionales a la pro-
duccién literaria y cientifica, esta-
blecidos en 1913 por Ley 9141, es-
taban dotados generosamente desde
el punto de vista econdmico, con ci-
fras que ascendian a los treinta mil
pesos para el primer premio, veinte
mil para el segundo y diez mil para
el tercero.

Para ubicarnos en valores de la épo-
ca es interesante puntualizar que ha-
cia 1925 un albanil ganaba un sala-
rio de aproximadamente $ 6,50, en
tanto que un maestro panadero re-
dondeaba los $ 6,00 y un herrero
percibia un salario cercano a los
$ 7,50,

Una encuesta realizada en 1929 por
el Departamento Nacional del Tra-
bajo, sobre la base de 680 familias,

indicaba para el sector obrero un
sueldo promedio mensual de $ 176,00
que se desglosaba en los siguientes
egresos: alimentacién, $ 89,76, al-
quiler, $ 35.20; vestido, $ 22,88;

otros gastos, $ 28,16.

Vale la pena, asimismo, repasar el
precio de algunos productos tomados
al azar, segun avisos publicados en
1923: un aparato de radiotelefonia
(que por entonces era novedad ab-

soluta), $ 48; un juego de dormito-

rio, $§ 695; un sombrero de fieltro,
$10,75; una corbata de seda, $ 0,85;

un kilo de bombones finos, $ 7,00;

un paquete de cigarrillos, $ 0,30.
etcétera.

En 1925, con generalizada satisfac-
cién, se pagaron $ 152.000 m/n. por
el toro Faithful 20, campeén de la

raza Shorthorn en el certamen anual -
de la Sociedad Rural Argentina. Pe-

ro los altos valores, aparentemente.
tan naturales y deseables tratandose -
de un sélido toro de pedigree, no -
parecian en cambio recomendables
en el mercado literario. Un ascéti-
co redacior de Nosotros, por ejem-
plo, se queja en 1923 por el monto
de los premios nacionales a las le-
tras: “Los premios - son, a nuestro
juicio excesivos. [Treinta mil pesos!



No representa mucho mas el premio
Nobel, acordado a una vida entera
de labor ilustre y gloriosa. Moral e
intelectualmente considerado, nues-
tro premio de treinta mil pesos, en
la casi totalidad de los casos, es co-
rruptor”. (loc. cit.. n* 187, 1924).

En ese afio de 1923 le habia corres-
pondido el primer premio, en forma
compartida, a Luis Gondra, Juan A.

Gonzéilez Calderén y Arturo Cap- =

devila, por sus obras Las ideas eco-
némicas de Manuel Belgrano, Dere-
cho Constituciona] Argentino y Cor-
doba del recuerdo, respectivamente.

El segundo premio, a su vez, habia
sido compartido por Rodolfo Moreno
(El Codigo Penal y sus anteceden-
tes), José Pedroni (La gota de agua)
y Juan Beverina (Las campafias de
los ejércitos libertadores), en tanto
que el tercero le habia correspondi-
do, también en forma compartida, a
Hugo Wast (La que no perdono),
Delfina Bunge de Gélvez (E! tesoro
del mundo) y Alejandro Castifieira
(El alma de Rusia).

Frente a este cuadro, a su vez, el
redactor de Nosotros puntuahzara su
disconformidad con respecto a la ac-
tuacién de los jurados:

“Universitarios o magistrados distin-
guidisimos no por ello son menos in-
competentes para entender a un mis-
mo tiempo en la mescolanza mas
heterogénea de obras juridicas, filo-
loglcas estratégicas, econdmicas, his-
téricas y puramente literarias, y pre-
cisamente por la naturaleza de sus
estudios y actividades, son los me-
nos aptos para entender en las obras
de la dltima categoria citada. Esos
premios literarios acordados ‘péle-
méle’ a novelas, liricas y socmloglas
diversas, son ridiculos. "O se consi-
deran obras cienifficas algunas de
las clasificadas entre las literarias
(asi lo reclama el doctor Moreno
para la suya El Cddigo Penal y sus
antecedentes, y sin duda otros pre-
~miados de este afio y de afios ante-
riores piensan como el), o mejor se
crean tres, cuatro o cinco categorias

de premios, reduciendo e] monto de
estos. ..

”Actualmente las que salen peor pa-
radas en este lio son las obras ver-
daderamente literarias. Para ellas
son las migajas. Estos magistrados,
estos universitarios, reservan toda su
ternura para los estudios graves y
acaso mal escritos”. (loc. cit. n® 187,
1924).

En 1925 la composicién de los pre-
mios no varia sustancialmente: el
primer premio le toca a Desierto de
piedra, de Hugo Wast, el segundo a
El capitin Vergara, de Payrd, y el
tercero a Historia de la historiogra-
fia argentina, de Rémulo D. Carbia.
En 1926 la situacién favorece de ma-
nera mas definida a obras espemfl-
camente literarias: primer premio,
Don Segundo Sombra, de Ricardo
Giiiraldes; segundo premio, Las ideas
estéticas en la literatura argentina,
de Jorge Max Rohde; tercer premio,
Historias y proezas de amor, El hom-
bre que hablo en la Sorbona y Pe-
quenias prosas, de Alberto Gerchu-
noff.

Tres afios més tarde, en 1929, ie co-
rrespondera el primer puesto a Eze-
quiel Martinez Estrada, por sus k-
bros de poesia Hurnoresca y Tileres
de pies ligeros, y el segundo y ter-
cero, respectivamente, a Manuel Gal-
vez y Enrique de Gandia, en un
caso por sus novelas histéricas Hu-
maitld, Los caminos de lg muerte y
Jornadas de agonia, y en el otro por
sus libros Historia del Gran Chaco,
Historia critica de los mitos de la
conquisia americana 'y La ilusién
errante,

Junto con los mencionados premios
nacionales, la Municipalidad de Bue-
nos Aires brinda también, a lo lar-
go de la década del 20, fomento a
la actividad literaria y artistica, a
través de sus propios premios anua-
les, retribuidos con una dotacién sen-
siblemente inferior.
Contemporaneamente se realizan nu-
merosos certamenes y concursos, que
persiguen igualmente un. propésito
de fomento.y promocién, entre ellos

—}Qué bérbaro! ;Tenés un talento brutal!
Y de otra plumada me afeita media nota.
Yo trato de protestar. Es inutil.

Con mis facilidad se puede ver al
Peludo que convencer a mi director
de que lo tachado puede

volverse a destachar”.

Roberto Arlt, Nuevas
_aguafuertes portedias.
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“Elogio” de Leopoldo Marechal, ~
tlustrado por Requeng Escalada, én
Caras y Caretas (19 de jurdo de 1926)
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el concurso literario de la editorial
Peuser con motivo de sus bodas de
diamante (1927) y los concursos de
Amigos del Arte.

Se trata, en todos los casos, de for-
mas de mecenazgo “oficial” que pre-
tenden remediar el caricter inciplen-
te de la industria cultural y las par-
cas dimensiones del mercado lector.

La radiotelefonia en la etapa
pionera. — El 27 de agosto de
1920 se realiza en la Argentina la
primera emisién radiotelefénica,

merced a los esfuerzos pioneros de
Enrique T. Susini, Miguel Mujica,

César Guerrico y Luis Romero. Se

trata de la histérica transmisién. in-
alambrica, para un grupo de cin-
cuenta oyentes, de la dpera Parsifal,
ejecutada desde el viejo teatro Coli-
seo Argentino.

A partir de este temprano esfuerzo
(inclusive si lo consideramos a nivel
internacional), la radio se ird des-
arrollando entre nosotros en forma
gradual y sostenida, con aportes con-
ceptuados en su momento como au-
ténticamente precursores, entre ellos
las emisiones (que ya se
verifican en 1921), el sistema de con-
cesiones, la utilizacién de programas
con fines comerciales, etc.

Desde la primitiva LOR, con sus pro-
gramas a base de musica popular,
recitadores, partidos de fiitbol y emi-
siones desde los grandes teatros, se
iran sumando —a lo largo de los
afios 20— las radios Lectura, Sud-
américa, Cultura, Brusa, Libertad,
Casa América, Grand Splendid, Na-

- cional, Municipal, Ceréalista de Ro-

sario, Universidad de La Plata, Cen-
tral de Coérdoba, Atlantica de Mar

'del Plata, Rosario, etc., las que al fi-

nalizar la década configuran un par-
que radiotelefénico de dimensiones
indudablemente importantes para
esos afos. :

Como en el caso del cinematdgrafo.
se verificard un primer movimiento
de interés por parte de los escritores,
que brindan alguna forma de cola-
boracién al nuevo medio. Asi. pnr

ejemplo, el acercamiento de figuras
conocidas del ambiente periodistico
como Josué Quesada, Soiza Reilly y
Clemente Onelli, que se vinculan con
LOX Radio Cultura, de Federico Del -

Ponte; o, en otro plano, los recitales

‘poéticos que hacia 1925 organiza el

periédico Martin Fierro con la co-
operacion de la misma emisora, y
en los que leen sus trabajos Francis-
co L. Bernardez, Oliverio Girondo,
Raul Gonzélez Tufién, Roberto Le-
desma, Leopoldo Marechal, Jorge
Luis Borges, Brandén Caraffa, C.
Cérdova Jturburu, Ricardo- Giiiral-
des, E. Keller Sarmiento, Luis Cané,
Andrés L, Caro, Eduardo Gonzalez
Lanuza, Norah Lange, Nicolas Oli-
vari, Pedro V. Blake, Santiago Gan
duglia, Alberto Hidalgo, Horacio Re-
ga Molina y Pedro Juan Vignale,

. con presentaciones a cargn de Evar

Méndez y Pablo Rojas Paz.

Pero una nota grafica publicada en
El Hogar a comienzos de 1925 (“Los
artistas invisibles que todas las no-
ches son escuchados por millares de
aficionados a la radio en toda la Re-
publica”, loc. cit., 20/1/1925) sumi-
nistra indicios elocuentes sobre los
contenidos reales que caracterizaran
desde entonces, y por un largo perio-
do, a nuestra radiotelefonia: cantan-
tes ‘ligeras, dios de guitarra y can-
to, monologuistas festivos, recitado-
ras, intérpretes de miisica popular,
etcétera.

Quiza las ideas particulares y cierta
miopia cultural de los grandes pio-
neros que manejaron el negocio de
la radio, junto con las simétricas
reticencias elitistas de muchos inte-
lectuales (que subestimaron en su
momento el verdadero papel del me-
dio), conspiraron para que un ve-
hiculo con enormes posibilidades ma-
sivas postergase, o directamente ne-
gase, una colaboracién gue hubie-
se podido brindar frutos insospecha-
bles, manejada cor un Iticido y plas-
tico concepto de las necesidades y
niveles reales de las grandes audien-

- clas.

Cortados los puntos de contacto en-



tre el nuevo medio y los escrito-
res (puntos que un talentoso em-
presario como Botana supo explo-
tar con mayor inteligencia en el
caso especifico del periodismo), el
campo quedé a merced de figuras
de segunda linea, que iniciaron y
desarrollaron, sin' embargo, algunos
fenémenos de singular penetracién
masiva e indudable impacto comu-
nicacional.

Dentro de este novedoso campo pue-

den computarse como excepcionales
los casos de Alberto Vaccarezza y
Héctor P. Blomberg, con sus esqui-
cios dramaticos Estampas porterias
y Viva lg Santa Federacidn, en es-
pecial porque ambos procedian de
una experiencia teatral y literaria
de mayor relevancia profesional y
manejaron sus materiales —en la
mayoria de los casos— con autén-
tica voluntad de decoro artistico. No
puede apuntarse idéntica considera-
cién, a pesar de su popularidad, a
propésito de los ampliamente difun-
didos Chispazos de Tradicion que
prodigé durante afios el tesonero y
laborioso don Andrés Gonzalez Pu-
lido.

El radioteatro episédico, con sus de-
ficiencias y su sentimentalismo acar-
tonado, con su apego a las viejas
y remanidas férmulas folletinescas,
con sus exageraciones y sus invero-
similitudes, fue a pesar de todo un
fenémeno que merece especial aten-
cién y que no ha recibido entre no-
sotros el tratamiento critico adecua-
do. Nombres como los de Francis-
co Mastandrea, Gonzalez Pulido,
Pancho Staffa, Atiliano Ortega Sanz,
Yaya Suarez Corvo, Arsenio Mar-
mol, Héctor Bates, Juan Carlos Chia-
Ppe, etc., pueden evocarnos, cierta-
mente, el “arte kitsch de todos los
dias”, el arte de los caramelos rosa-
dos, los enanitos de jardin y los cos-
tureros de caracoles, el “antiarte”
de lo cotidiano en la medida en que
la obra artistica (y popular) maés
genuina es en si misma renovadora,
critica y original, esto es: dificil de
ser comprendida y aceptada rapida

y placenteramente. También deben
evocarnos, y acaso con mayor pro-
fundidad, el “desencuentro” entre un
medio de comunicacién pletdrico de
posibilidades y una estructura cul-
tural cruzada por incipiencias y pa-
radojas sorprendentes.
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