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Humorismo y costumbrismo

(1950-1970)

Jorge B. Rivera

En lineas generales se han exami-
nado hasta aqui (cfr. Capitulo, n.
34 y 68) el humor y la vifieta de
interpretacién costumbrista redacta-
dos por escritores vinculados con el
periodismo tradicional y masivo, co-
mo es el caso de Fray Mocho y
Caras y Caretas, Enrique Gonzalez
 Tufién y Critica, Roberto Arlt y EI
Mundo, Carlos Warnes y Rico Tipo,
etc.

Menos frecuente, en cambio, es la
indagacién del humor y de los po-
sibles equivalentes del cuento y de
la nota costumbrista en las revistas
literarias y culturales, con la. noto-
ria excepcién de Martin Fierro (que
cultivé una forma desenfadada del
humor en sus celebrados epigramas
y epitafios) y de algunas publica-
ciones que se especializaron en el
brulote critico, verdadero sub-género
de la ironia y de la critica literaria
que entre nosotros alcanzé particu-
lar brillo con autores controvertidos
pero indudablemente interesantes
como Ignacio B. Anzoadtegui (Vidas
de muertos, 1934), Ramoén Doll (cfr.
alguncs de los textos de Acerca de
una politica nacional, 1939) y el
mismo Paul Groussac.

Pero en el periodo que media, apro-
ximadamente, entre 1952 y 1957
asistimos a la eclosién de un perio-
dismo literario que aporta algumnos
datos valiosos para el estudio del
campo que estamos analizando, en
especial por el renacido desenfado,
la falta de solemnidad y el tono in-
cisivamente irénico y critico que ca-
racteriza a muchos de sus materia-
les, si, los comparamos, en lineas ge-
nerales, con lo que habitualmente se
lee en las revistas de la “‘generacién

del 40” o en publicaciones de la van- .

guardia como Poesia Buenos Aires.

Las revistas a que nos referimos, y
que resefiaremos brevemente en las
paginas que siguen, se caracterizan
fundamentalmente por operar como
“actualizadoras” en materia estética
‘e ideoldgica, y al mismo tiempo co-
~mo “clarificadoras” de ciertos en-

frentamientos promocionales o “ge-
neracionales” que se dilucidan sobre
la mitad de los afios 50, operaciones
que en la mayoria de los casos se ve-
rifican a través de una activa apela-
cién al humor, a la ironia y a la
puntualizacién casi siempre despia-
dada de falencias, camarillismos y
engolamientos burocraticos.

En el primer sentido, en efecto, re-
sulta muy transparente el papel de-
sempefiado por revistas como Letra
y linea, en tanto aportan (en forma
por otra parte tardia) la dptica lo-
calmente novedosa del humor su-
rrealista y patafisico, reivindicando
—seglin veremos— una zona cuida-
dosamente sorteada por las publica-
ciones de linea mas convencional.

En cuanto al segundo aspecto cabe
sefialar que la mayor dosis de ironia
panfletaria estd destinada, previsi-
blemente, a las grandes instituciones
de la Cultura, asi como a las figuras
ya envejecidas de la “generacién
martinfierrista” (con excepciones
muy notables, como la que beneficia
a ese auténtico cultor del humor y
la anti-solemnidad que fue Oliverio
Girondo).’

La Sociedad Argentina de Escritores,
Ricardo Rojas, la revista Sur, el su-
plemento literario de La Nacidn,
Eduardo Mallea y la mayoria de los
“martinfierristas” sobrevivientes, son
objeto, en este sentido, de la asidua
y no siempre caritativa atencién de
las revistas de vanguardia de los
afios 50.

A los “martinfierristas”, en especial,
se les reprocha su camarillismo, su
falta de comprensién para con las
nuevas promociones y su ostensible
“renuncia” a los viejos postulados
de la revista de Evar Méndez. Algo
que en cierta medida fue descripto
por un conspicuo “martinfierrista”
como Leopoldo Marechal, al defen-
derse de los ataques que recibiera,

‘desde la mira de sus antiguos ami-

gos, su novela Addn Buenosayres:
“...~ los recursos humoristicos y
‘energuménicos’ que pongo yo en

Portada de A Partir de Cero
{Setiembre de 1956)



Juan Esteban Fassio
y la Patafisica

La idea de una “‘ciencia” de las soluciones
imaginarias y virtuales (esto es, de una
verdadera ciencia del “analisis infinito™)
fue propuesta por el francés Alfred Jarry
(1873-1907) en diversos tramos del
famoso ciclo teatral de Ubd, y forma parte
indisociable de su particular sistema

de humoradas filoséfico-literarias.

En nuestro medio uno de los primeros
exégetas de la Patafisica (tal el nombre de
Ia ciencia inventada por Jarry) fue

Juan Esteban Fassio, sagaz conocedor de
las corrientes de vanguardia que

tradujo numerosos textos de Jarry (entre
ellos Ubti Roi, en 1957), y escribi6
algunos de los primeros trabajos orgdnicos
que se conocieron en espaiiol sobre la
trayectoria de este autor.

De indudable influencia en la evolucién
de la literatura y el humor modernos
(Vaché, Duchamp, Torma, Breton,
Queneau, Ionesco, etc.) Fassio describird a
Ia Patafisica de la siguiente manera:

“A través de los textos en que se
manifiesta, esta ciencia aparece como un
modo de apreciacion de los fenémenos
maturales y humanos basado
fundamentalmente en el andlisis de la
#rracionalidad concreta de tales fenémenos
y practicado a la luz del humor critico y
del azar. El razonamiento patafisico
descubre que todo fenémeno es

individual, defectuoso. FEl anélisis de la
patologia fenoménica, es decir, de los
sintomas no observados por la ciencia a
causa de la adscripcion inmediata del
fenémeno a la generalidad, conduce en
@ltimo término a la entronizacién de las
leyes que rigen las excepciones y a una
metodologia de lo particular que podriamos
Hamar analisis infinito. Todo fenémeno,
aGn el mas elemental, resulta
patafisicamente inagotable y tolera una
seri¢ infinita de operaciones que, en si,
comstituyen el fin mismo de esta ciencia. . .
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obra al describir a mis camaradas
de lucha son los mismos que utili-
zdbamos entonces, no sélo contra el
enemigo comun, sino también con-
tra nosotros, en una lidia o torneo
familiar que se hace muy visible en
el ‘Parnaso Satirico’ de la revista
Martin Fierro. Lo que sucedié en
realidad fue que yo, al escribir Addn
Buenosayres, me sentia, en obstina-
da juventud, en el mismo clima in-
telectual y temperamental de nues-
tra revolucién literaria. Mas tarde,
buscando una explicacién a la hos-
tilidad o el hielo de mis camaradas
frente al Addn Buenosayres, adverti
con tristeza que mis camaradas ha-
bian envejecido: su graciosa desen-
voltura se habia trocado en la ‘so-
lemnidad’ o el acartonamiento que
tanto nos hiciera reir en nuestros
antecesores de pluma; su generosi-

dad intelectual habia descendido al-

recelo egoista de los que, mirando a
izquierda y derecha con el rabo de
ojo, aprietan su ramito de laurel en
el temor de que alguien se lo quite.
Debo consignar algunas excepciones:
la de Xul Solar, a cuya grandeza
rindo ahora un homenaje péstumo;
la de Scalabrini Ortiz, cuyo talento
se dio ‘mas tarde a los quehaceres
de la patria; y la de Oliverio Giron-
do, que siempre fue un caballero de
las letras” (“Claves de Addn Bue-
nosayres”, en Cuadernos de navega-
cion).

En dltimo término podemos consig-
nar también, como dato de real in-
terés, el hecho de que muchas de
estas revistas hayan servido simul-
taneamente como campo de ejercita-
cién para escritores que luego pasa-
rian activamente al ejercicio del hu-

‘mor periodistico (es muy tipico, en

este sentido, el caso de Miguel Bras-
¢6) y como propiciadoras de un cier-
to clima de humor intelectual y maés
sofisticado que luego encontraria me-
dios propicios en revistas como 7ia
Vicenta (1957) y Cuatro patas
(1960), o en creadores como Copi,

Kalondi, Quino, Carlos del Peral, etc.

_¢ién ‘“‘actualizadora”

El humor de “Letra y linea”.
— Puede decirse que son los cuatro
nimeros de Leira y linea, editados
entre octubre de 1953 y. julio de
1954, los que abren la secuencia re-
visteril a que nos venimos refirien-
do. Dirigida por Aldo Pellegrini, la
revista contd entre sus colaboradores
y animadores mds asiduos a Miguel
Brasc6, Juan José Ceselli, Juan Es-
teban Fassio, Carlos Latorre, Julio
Llinas, Francisco Madariaga, Enri-
que Molina, Juan Carlos Paz, Er-
nesto B. Rodriguez, Osvaldo Svanas-
cini, Mario Trejo, Alberto Vanasco
y Juan Antonio Vasco, en su mayo-
ria poetas vinculados con las pro-
puestas de la vanguardia y de ma-
nera especial con el surrealismo.

Junto con materiales de neta inten-
y exegética
(como los textos de o sobre Francis
Picabia, Vicente Huidobro, Aimé
Cesaire, Wilfredo Lam, Luigi Dalla-
piccola, Henri Michaux, Alban Berg,
el meo-plasticismo, Dylan Thomas,
Edgar Varese, Alfred Jarry, Bertolt
Brecht, Tristan Tzara, el dadaismo,
Norman McLaren, etc., e inclusive
sobre autores nacionales como Ro-
berto Arlt, Eduardo Mallea y Olive-
rio Girondo), Letra y linea prestd
una despierta atencién a los aconte-
cimientos y figuras de la cultura ar-
gentina contemporanea, zona en la
que se deslizd frecuentemente el hu-
mor, la acrimonia y la verdadera
“critica de costumbres” a que ha-
ciamos referencia en parrafos ante-
riores.

En este sentido se afirma en la “jus-
tificacién” que encabezaba la prime-
ra entrega: “Al incluir una revista
la obra de artistas y escritores nue-
vos, inevitablemente se produce un
enfrentamiento de ellos con las ge-
neraciones que los precedieron. Re-
sulta de este enfrentamiento un cam-
bio en la tabla de valores hasta en-
tonces admitidos: descienden unos y
se elevan otros. -En esos analisis cri-
ticos, en esas discusiones que se pro-
'‘mueven, siempre queda un saldo be-



neficioso, aun en el caso de que los

tuicios emitidos pequen por injustos
o exagerados. En la remocién de lo
falso, en la eliminacién de los pre-
juicios, en el derrumbamiento de.la
rutina, reside fundamentalmente el
beneficio, lo que queda después de
tanta conmocién se afirma con mas
solidez”.

La critica de Letra y linea no puede
ser calificada, ciertamente, de “reve-
rente”], conc1had0ra y ecléctica. Ya
en el primer nimero Mario Trejo y
Alberto Vanasco se enfrentan con
Heterodoria, de Ernesto Sabato, con
los siguientes argumentos por la via
irénica: “Llegamos asi a su tultima
publicacién, Heterodozia, reunién de

178 notas, de las cuales 145 le per-
tenecen. En efecto, 33 de las mismas

son meras transcripciones de diver-
sos autores... Pero no todo es com-
pilacién en este libro. El resto de sus
notas puede descomponerse asi: Des-
conciertos lingiiisticos y literarios,
62; cavilaciones sobre el sexo, 34;
reflexiones sobre la cultura, 18; de-
claraciones anticomunistas, 4; cues-
tiones de judaismo, 3; chistes, 4;
anécdotas, 2; informes turisticos,

. Hay también en esta obra, por
supuesto, plmones del autor, que
son las 16 restantes”.

Retablo de Navidad y de la Pasidn,
de Eduardo Gonzalez Lanuza, reci-
be, por su parte, el siguiente trata-
miento: ‘“Retablo de Navidad y de
la Pasién, de Eduardo Gonzilez La-
nuza, es un libro bien manufactura-
do... Admito que el elogio parece
de cajon, y como de compromiso,

pero en verdad no abundan las edi-

ciones correctamente presentadas,
que manifiesten una preocupacién
por el libro en lo que tiene de ad-
" miniculo para uso diario... La per-
feccion de la técnica beneficia al la-
varopas (al cepillo de dientes, al
hmpiaufias, al limpiaoidos, al lim-
pia parabrisas)., Raramente al libro,
que suele cumplir también una ta-
rea higiénica, y no de las menos

importantes. .. No es éste el caso

Tapa de la traduccién de Ub rey

de Jarry, de Minotauro

Portada del nizmero 3 de
Letra y Linea

Resumiendo, la patafisica es la
fenomenologia del monstruo. En la
préctica, constituye una critica de las
costumbres capaz de sustituir con ventaja a
la moral: la vida anecdética y legendaria
de Jarry, por ejemplo, cobra desde este
punto de vista un aspecto totalmente
distinto del que festejan los cronistas de lo
pintoresco. .. La cuestion del humor,

que toda obra de Jarry plantea,
indefectiblemente, debe ser considerada com
sumo cuidado. De Ubi a Faustroll, ese
término mantiene una constante

labilidad seméntica. En efecto, teatro
mirlitonesco, novela erética, novela
neo-cientifica, son géneros que no admiten
igual tratamiento humoristico. En todo
caso, la definicién exacta del humor
jarryano no puede ser ofra que la que
subyace en la definicién misma de
patafisica. . .” (Juan Esteban Fassio,
“Alfred Jarry y el Colegio de Patafisica”,

i en Letra y linea, ndimero 4, julio de 1954).

Esteban Fassio (1921-1980)



Tapas de varios musmeros de la revista Correspondencia

Guillermo Divito (1914-1969)
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de Retablo de Navidad y de la Pa-
sidn (quiero decir que si lo benefi-
cia la perfeccién de la técnica)...
Ante todo, Retablo de Navidad y de
la Pasicn se halla muy lejos de ser
un mamotreto, Es un libro de buen
tamaiio, cémodo, manuable, que ca-
be en un bolsillo o en cualquier otro
hueco similar. Sin embargo, no lo
infecta esa barnizada vulgaridad de
los pocketbooks... Ademas todo el
mundo sabe que los pockets se des-
hojan en la primera lectura. Y este
libro esta bién cosido... Retablo de
Navidad y de la Pasién viene im-
preso con pulcritud. Casi dirfamos,
con exirema pulcritud. No hablemos
de la tipografia. Destaquemos, mas
bien, los blancos y los margenes. Hay
en ellos un derroche de sutileza y
de equilibrio, una perfeccién casi
irénica —valga nuesira osadia inter-
pretativa—, y a ratos, hasta emocio-
nante...” (Letra y linea, n® 3, J.
A. V).

Algo semejante ocurre con el abor-
damiento de La Patria Elemental,
de César Rosales, que merece el si-
guiente comentario: “La Patria Ele-
mental es un libro desconcertante.
En cuanto uno levanta la tapa, sa-
len en tropel las Euménides, Orfeo,
Euridice, Jano, Castor y Polux, la
Tebaida y el Aqueronte, un montén
de gente antigna, mal acomodada en
las estrechas habitaciones de nues-
tros dias. Estdn hacinados en las 10
estrofas del primer poema, ‘Canto a
la moche’, y aunque fueran 10 es-
trofas de 6x6, con balcén a la calle,
no cabrian tantos inquilinos. .. Ade-
mas, el Aqueronte salpica todo. Y
va se sabe como reacciona la Te-
baida cuando le embarran los pisos
recién encerados” (loc. cir., n® 3, J.
A V). '
Tono que recuerda, sin duda, el ine-
fable de las crénicas de Alfred Jarry
para La revue blanche y de Al-

‘phonse Allais sobre los “lugares co-

munes” de Francisque Sarcey, o el
de ciertas criticas literarias de La
Révolution Surréaliste, pero que en



el fondo tiene bastante de humorada
estudiantil, de fresca e irreverente
tomadura de pelo a las figuras “pro-
fesorales” y acartonadas de la “gran

Cultura” (acaso porque todos parten,

en el fondo, de una raiz comun).

La ultima entrega de Letra y linea
(n° 4, julio de 1954) contendra, pre-
cisamente, un extenso y bien infor-
mado articulo sobre “Jarry y el Co-
legio de Patafisica”, firmado por
Juan Esteban Fassio, uno de los pri-
meros en ocuparse de Alfred Jarry
entre nosotros y bien comocido como
comentarista y traductor de las obras
del creador de Ubiz Roi y Gestes et
Opinions du Dr, Faustroll (Cfr., i.a;,
la traduccién de Fassio para Ubu
‘Rey, Ediciones Minotauro, 1957).

La revista ‘“Carresponden-

g

cia”. — Dentro del proceso de des-

prejuiciada articulacién entre cultu-
ra'y humor que se verifica enfre los
afnos 1955 y 1960, aparece, en julio
de 1956, la revista Correspondencia,
con un comité de direccién en el
que figuran, entre otros, Jaime Al-
berto Barcel$, Ramiro de Casasbellas,
César y Manrique Fernandez More-
no, Sigfrido Radaelli, Juan. Diego Vi-
la y Eduardo Dessein.

Los animadores de los tres niimeros
de Correspondencia (aparecidos en-
tre julio de 1956 y mayo de 1957)
forman un mosaico més o menos he-
terogéneo, en el que se encuadran
representantes de la ya afieja ‘‘ge-
neracién ‘del 407, como César Fer-
nandez Moreno, aunque su “Argen-

tino hasta la muerte”, aparecido en

el primer ntimero de la revista, sig-
nifique una’ flexién claramente dis-
tanciada del tono .“cuarentista”, co-

laboradores de Poesia Buenos Aires,

como Ramiro de Casasbellas, Jorge
" Carrol y Miguel Brascé, narradores
de la nueva promocién, como el
Eduardo Dessein de Los comienzos,
escritores con activa militancia en
las revistas literarias, como Sigfrido
Radaelli, y nuevas figuras que ad-
vienen desde los campos de la poesia

y la musica, como Jaime Barcels;

. aunque a ‘todos los mancomuna cier-

ta definida vocacién vanguardista
gue tiene firmes antecedentes en la

prédica de Letra y linea y Poesia

Buenos Aires, para citar sélo a las
dos revistas mas representativas de
la renovacién estética de los afios 50.
Correspondencia, como hemos ano-
tado, se distingue de sus anteceden-
tes inmediatos por su tono desprejui-
ciado 'y anti-ceremonioso, que en to-
do caso la remite a los viejos dias
epigramaticos y escasamente reve-
renciales de Martin Fierro. Sus ani-
madores parecen dispuestos a hacer
tabla rasa con el engolamiento y el

aire de seriedad up tanto ligubre y

compuesto de los suplementos lite-

rarios y de las revistas culturales ar~

gentinas, y en este sentido basta con
recordar algunos de sus titulos de
primera plana: “Memorias de una
princesa apatrida” (n® 1), “Cémo
ordefiar un sepulcro” (n¢ 2) y *“Al-
berto Williams empaté con Beetho-
ven” (n° 3); aunque la zona de frac-
tura més evidente esté constituida

‘por los copiosos brulotes que prodi-

gan Casasbellas, Barceld, Vila, Bras-
c6, César y Manrique Fernandez
Moreno, Giribaldi y otros en las co-
lumnas de “La Licuadora”, una sec-
cién de comentarios musicales, lite-
rarios y culturales que se dedica al
sistematico asedio de solemnidades y
famas bien o mal adquiridas.

Asi, por ejemplo, en el niimero 1 se
comenta, bajo el titulo de “Vida
mundana” la muy lamentada “de-
saparicién” de Los aires y el destello,

de Jorge Vocos Lescano: “El libro,.

tras sufrir las consecuencias de una
breve edicién espafiola, ba venido a
causar un deseable vacio en las li-
brerfas metropolitanas. .. Las exe-
quias estuvieron muy concurridas,
notandose la presencia de varios cro-
nistas 'y fotégrafos de la Asociacién

" Troyana de Catacumbas. Al acer-
carnos a la capilla ardiente, pudi-

mos observar de cerca las solapas del

interfecto y asi nos enteramos que -

El refranero culto
de la revista
“Correspondencia”

Donde las dylan thomas,

No por mucho marechal amanece mariom
brando.

A tout guibert tout lafleur.

Eggers lan y voltaire trasquilado.
Berndrdez e poi_morire.

O’neill soit-qui malaparte..

En vocos lescano no entran moscas.

_-Paz bien sin saber a. quin. -

Dime con quién eandi y te diré jonquidres.

No es dell’oro todo lo que ragucci.

No hay dos passos sin trejo.: '

A otro erro con i. sagiies.

Casasbellas de dos porter mala es de la
guardia, .

Quien maluenda mal viacava.

Larreta con sartre entra.

(Correspondencia, nfinero 1,
julio de 1956).

605



Tapa de Contemporanea (n. 2,
octubre de 1957)

A EST4.iBRRIESE
JECUTIVO OTRA, VEZ, Hd6a-
M09 COMO QUE NO 10 (0~

NOCEMOS .-

Dibujo de Miguel Brascé (1926)
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Luis J. Medrano (1915-1979).
Gentileza de Editorial Crea.

‘Jorge Vocos Lescano es uno de los
valores mdas auténticos de la nueva
generacidn literaria argentina’, y que
nuestras principales revistas litera-
rias son. Sur, Criterio, etc....”.

En la segunda entrega se comenta
la edicién de Dieciocho poetas argen- -
tinos jovenes (1955), bajo el titulo
de “Dieciocho exiliados de la poe-
sia”, mientras que en el habitual
rincon dedicado a “Vida mundana™
se resefia de la siguiente manera una
de las habituales entregas de Fajas
de Honor de la Sociedad Argentina
de Escritores (SADE): “La fiesta,
que tuvo lugar el 11 de julio tltimo,
estuvo muy concurrida, y fue digno
de verse el momento en que cada
uno de los escritores era ‘fajado’ por
las autoridades sadistas, sucediéndo-
se escenas emotivas en aquellos ca-
sos en que las fajas resultaban ina-
decuadas”.

En el numero siguiente, para com-
pletar esta sintética ejemplificacién
del tono general de “La Licuadora”,
sus redactores se encarnizan con una
coleccién de fotografias de manos
de escritores publicada en El Hogar
(5/10/1956), afirmando que la au-
tora presupone que son ellas “las ex-
tremidades que nuestros escritores
usan para escribir”. “Las fotografias
menos marcisistas —prosiguen— ex-
hiben anteojos, clepsidras, briijulas,
teclas, cigarrillos y hasta bufandas;
excesivos anillos comprometen y/o
adornan dedos que deberian ser mas
ascéticos. . . Los mas narcisistas, ade-
més de dar su golpe de mano, ha-
blan de ellas. Horacio Armano re-
vela haber realizado muchos gestos
con las suyas; y Jorge Vocos Lesca-
no confiesa haberlas sorprendido en
infinitos afanes... Sefiores escrito-
res y demds bimanos: no manosear
la literatura. Manos, pero a la obra”.
Como en el caso de Letra y linea
las ‘“bestias megras” de Correspon-
dencia, previsiblemente, son la re-
vista Sur, el suplemento literario de
Lg Nacién, la Sociedad Argentina

de Escritores, los sonetistas de las



ediciones dominicales, la -Acaderia,
etc., identificadas en bloque con el
pasatismo, la burocratizaciéon cultu-
ral, la mezquindad de capilla -y €]
engolamiento ‘de un sector de la 1
teratura argentina.

Frente a ellas: el humor caustico, el -

brulote y la irreveréncia, que mas
alld de su cascara frivola y pura-
mente efectista apunta a una suerte

de notorio y saludable eticismo in-

telectual, que si en sus facetas mas
oportunistas refleja la mera belige-
rancia y el movimiento de acomo-
dacién de las nuevas promociones,
en sus facetas mdas permanentes re-
edita tanto la leccion de humor y
lucidez de escritores como Oliverio
Girondo Y Macedonio Fernandez,
como la afieja tradicién del periodis-
mo criollo mas desenfadado y pro-
vocalivo, tan vitalmente emparenta-
do, por otra parte, con las formas
de observacién y definicién del hu-
mor popular.

Ser4d Correspondencia, precisamente,

la que publique un poema de César.
Fernindez Moreno (1919) al que -

podemos ubicar sin demasiados es-
fuerzos en la linea del humor y la
Interpretacién “costumbrista”. Nos
referimos, naturalmente, a “jArgen-
tino hasta la muerte!” (loc. 2.,
n°® 1), que ya habia sido difundido

por su autor en mayo de 1954, en

un acto patrocinado por Amigos del
Libro en el Salén Kraft.

Coloquial, descriptivo, por momen-
tos arbitrario, o testimonial y criti-
¢¢, enraizado en lo cotidiano y en
la esfera de lo personal, el texto de
César Fernindez Moreno —de in-
dudable originalidad si lo cotejamos
con cierta poesia contemporanea que
desde el surrealismo y el invencio-
‘mismo se especializa en ctro tipo de
biisquedas - estéticas y formales
—aborda muchos de los tépicos mas
corrientes de la vifieta costumbrista
y del ensayo de humor e interpre-
tacién de etapas anteriores (cfr. En-
rique Loncan, Arturo Cancela, En-
rique - Méndez Calzada, Ezequiel

Martinez Estrada, entre 6tros), ‘co-
mo cuando afirma que uno de sus
abuelos “vino en el afio de la cons-

titucion que ya no corre”; o que

“aqui los papeles son la realidad /
ir a los papeles significa ir a la re-
alidad / papeles cantan mira que te
hago la boleta / nuestras cosas em-
piezan en una corazonada y termi-
nan en un expediente”; o cuando
pregunta ‘“‘por favor dénde estin
dénde son los argentinos / el mé-

" dico estd haciendo poliica / el

abogado estd haciendo poemas /
el empleado estd haciendo tiempo

/ agqui nadie tiene profesion es de--

cir somos / argentinos de profesién”;
e inclusive cuando Pprecisa, critica-

" mente, “Soy argentino de la peor y

mejor manera / soy portefio”.

La segunda época de “Con-
temporidnea”. A la misma
etapa y clima pertenecen las dos
entregas de la revista Contempord-
nea, aparecida entre el otofio de
1956 y la primavera de 1957, con
un equipo de direccién mtegrado
por Juan Jacobo Bajarlia, Jorge Ca-
rrol, Alberto Vanasco y Miguel Bras-
cd, ‘nombres a los que hemos en-
contrado ya, con pequefias diferen-
cias, en Poesia Buenos Aires, Letra

y linea, Correspondencia y otras pu-

blicaciones esporadicas.

Si la intencién general de Conlern-
pordnea apunia de manera mas de-
finida (como en su primera época,
en el periodo comprendido entre los

‘afios 1948 y 1950), hacia la divul-

gacién y exégesis de la vanguardia
Literaria y artistica, no faltan, cier-
tamente, zonas de friccién y de frac-
tura destinadas a impugnar el “ca
marillismo” y a la supercheria cul-
tural .a través de la vertiente del
humor (cfr., en este sentido, “Socia-
1%”, ent el n® 1, y “Noticias litera-
ras” en el n® 2) '

También pertenece a 1956 la segun-
da época.de A partir de cero (sep-
tiembre de 1956), a cargo, en este
caso, de Carlos Latorre, Jul'lo ‘Lh-

Carlos Warnes

y la otra cara
del humor

A) Las presiones del personaje cémico:

~ “En un dia cualquiera de 1942 encontré

por ahi a César Bruto, y en mala hora se
me ocurri6 llevarlo a mi casa,

prestarle mi maquina de escribir y
presentarlo en las redacciones. Y digo
‘mala hora’, porque desde entonces él ha
publicado cuatro libros y centenares de
colaboraciones, y yo soy un simple
empleado suyo, un oscuro corrector de sus
pruebas, el encargado de entregar y
cobrar las colaboraciones suyas .

{Colaboraciones' suyas, colaboraclongs
suyas y mas colaboraciones . suyas!
Indtilmente he tratado en estos. Gltimos
afios, de. publicar mis obras maestras en
diarios y revistas; apenas abro la boca
para ofrecer mis novelas, poemas y
ensayos, los directores me atajan con la
misma pregunta: '

—¢No tiene algo de César Bruto?
~—César, César.. . —les respondo—. Lo
de César ya estd demasiado visto.

—No importa: cuando tenga algo de él
traigalo y se lo publlcaremos”.

“Napoleén Verdadero” (Carlos Warnes),
“Prélogo con resentimiento” a César Bruto,
El Secretario Epistoldrico - (1955).

B) La tirania del trabajo humorfstico:
“En una oportunidad llegué a contar
sesenta y pico colaboraciones mensuales. . .

- 2C6mo trabajaba? Con la méquina °
- de escribir y el plato de sopa al lado.

Era cuestién de remar, remar como un
desesperado... Y lo peor son las
vacaciones, porque hay que trabajar

. adelantado y el regreso nos espera com

todo. Es como el burro que empieza
cargando cien gramos y. todos los dias le
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agregan otros cien y no se da cuenta
hasta cargar mil kilos. Cuando para y
quiere recomenzar no le ponen los
cien gramos sino los mil todos juntos”.

Reportaje a Carlos Warnes en Superhumor,
ntmero 4, 1981, p. 54.

C) Los limites del género:

“En Rico Tipo no habia lugar para la
sitira politica. Lo mas fuerte es lo que
podia hacer yo con las andanzas del rey
Jaramaco I y sus ministros en
Liotraslio, un pais que me -servia para
mostrar lo que pasaba en otros paises:
coimas, prepotencias, robos,
brutalidades... Yo lo ubicaba en
Liotraslio porque soy loco pero mno
estipido y si dur6é muchos aiios es porque
el pais me daba tema todos los dias;

yo decia lo que la gente queria decir y
no se atrevia, entendian lo que iba

por debajo”.

Loc. cit., p. 54.

Tapa de El secretario epistoldrico
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nas, Francisco Madariaga, Enrique
Molina, Aldo Pellegrini y Juan An-
tonio Vaseo.

En el caso particular de esta publi-
cacién de definido cufio surrealista
puede interesar, un tanto lateral-
mente desde el punto de vista de
nuestro tema, el empleo del collage
(anticipatorio de ciertas soluciones
y planteos graficos de los humoris-
tas mas sofisticados) y en menor
medida los materiales literarios, que
apenas rozan —hecho curioso, si
pensamos en la rica tradicién del
surrealismo en estos territorios— los
niveles mas modestos del hurmor ne-

gro y del humor patafisico.

Una etapa de transicion. —
Parece evidente que hasta promediar
la década de 1950 el eje del humor
y la vifieta costumbrista pasa de ma-
nera fundamental por revistas de
gran arraigo popular como Patoru-
ziz (Dante Quinterno, 1937) y Rico
Tipo (Guillermo Divito, 1944), ¥y
ocasionalmente por -un medio rela-
tivamente novedoso y en pleno de-
sarrollo como la radiotelefonia, en
el que se destacan algunas figuras
surgidas en su mayoria del periodis-
mo, como Abel Santa Cruz, Manuel
A. Meafios, Maximo Aguirre, Luis
M. Grau, Julio Porter, Miguel Co-
ronato Paz, etc. (cfr., Capitulo, n°
68).

Humor y visién costumbrlsta de un
momento expansivo de nuestra his-

wria econdémico-social, predominara

en sus creaciones —no siempre ho-
mogéneas— el tono pintoresquista,
la catalogacién de las diversas “fau-
nas”” urbanas, el examen de la nue-
va tipologia social, la apologia del
“buen sentido”, la bonhomia, la evo-
cacién melancélica de los mundos
del barrio y de la infancia, la ironia
amable contra las exageraciones con-
ductivistas y en lineas generales la
visién optimista y algo permisiva
(aunque. no falten, por cierto, los
ejemplos de anéalisis mas criticos e

_inconformistas) que suele coincidir

con los momentos de calma y apo-
geo, a pesar del profundo movimien-
to de fractura y reacomodacion que
se verifica por entonces en multiples
facetas de nuestra realidad cultural
y social,

Pero la etapa que se abre hacia 1950-
55 coincidira, en cierta forma, con
el progresivo agotamiento de las for-
mulas desarrolladas por Quinterno
y Divito, al que se suma la influen-
cia de nuevos factores culturales y
ambientales que iran desplazando de
manera gradual los ejes tematicos y
formales del humor y el costumbris-
mo, e inclusive su propia “ideologia”
genérica, que derivard en muchos
casos de la serena ironia pintores-
quista de los afios 40 hacia un per-
fil méas comprometido con el humor
“lunatico”, sofisticado e intelectual,
0, en sus lineas menos concesivas,
con el concepto del humor como
“amabilidad de la desesperacion”
(Chris Marker) o como arte de “es-
tallar de risa en pleno patetismo”

~ (Blaise Cendrars).

Ya hemos sefialado la presencia de

. cierto tipo de humor en las revistas

literarias, dato que puede ser toma-
do en cuenta —en un doble senti-
do— como punto sintomatico de re-
cepcion y reflexién de variadas in-
fluencias: desde la revitalizada lec-
cién de Martin Fierro hasta la adap-
tacién de ciertos aportes o aspectos
“humoristicos” de la vanguardia.

El humeor internacional, por su par-
te, provee algunos modelos nada des-
defnables, como los que efectivamente
suministran la revista espafiola La
Codorniz, la norteamericana Mad y
la francesa Le canard enchainé, o
escritores y dibujantes como James
Thurber, Chaval, André Frédérique,
Art Buchwald, Eugéne . Ionesco,
Stephen Leacock Jean Tardieu, Ju-
lien Torma, Feiffer, Steinberg, Siné,

. Bosc, Sempé, Chumy Chumez, To-

no, etc., que se manejan en la linea
de lo sofisticado, lo insdlito, el ab-
surdo, el delirio, la critica y el tra-
bajo sistematico con los “desajustes”



entre el tono y el sentido de las pa-
labras, la detencién del juicio afec-
tivo y el permanente bordeamiento
de los limites de la normalidad:
Predominaran, en el humor de los
afios 50 y 60, las diversas versiones
del absurdo y de lo “negro”, a las
que podemos englobar como otras
tantas expresiones de cierto “‘desen-
canto” antirromantico, cuyas raices
parecen tener que ver con la crisis
general del racionalismo y con la
frustracién de la ideologia global del
liberalismo democratico, asediada por
los patéticos desencuentros que cul-
minaron con las dos guerras mun-
diales de 1914-18 y 1939-45.

Absurdo y racionalidad, humor y
violencia, cédigo e infraccién, ser y
aparentar —como _sucedia con los
humoristas y costumbristas de los
anos 20 y 30— se irdn encontrando
con frecuencia cada vez mayor en
la tersa y aparentemente anodina
superficie del chiste o de la vifieta
de costumbres, muy lejos ya, en la
lucida asuncién de sus intenciones.
de los tanteos pioneros de Edward
Lear (Book of Nonsense, 1846) y
Lewis Carrol, y mas préximos, en
términos relativos, a ese delicado
punto critico sefialado por Chester-
ton, para quien el humor era inse-
parable de cierta “sensatez y ‘hasta
moderacién. en la realidad ambien-
te” y debia ser realizado antes que
ésta se hubiese puesto “tan ridicula
que ya no fuese posible satirizarla”.
S de algo parece alejarse activa-
mente el nuevo humor —tamizado
a través de los cernidores del psico-
andlisis, la revolucién sexual, los
medios masivos, el surrealismo, la
liberacién de las costumbres y las
nuevas ideas filoséficas— es de la
ngenuidad y del sentide conformis-
ta, y desde este punto de vista mo
podria afirmarse de él —como ha-
cia Escarpit al hablar del viejo hu-
mor britanico de Punch— que su
tnico defecto sea “su gratitud filo-
sofica y social, su sumisién al con-

formismo ambiente”. Pasado el “mo-

Landrii (Juan Carlos Colombres, 1923). Foto gentileza Editorial CREA

Tapa ‘de Tia Vicenta, octubre de 1957
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mento de la sonrisa” muchas de
estas obras ~—tanto nacionales como
internacionales— parecen tener pos-
teridad propia en la medida en que,
directa o indirectamente, plantean
cruciales problemas del hombre y de
la sociedad contemporaneos.

“Tia Vicenta”: una nueva ar-
ticulacién. — Es muy significati-
va, en este sentido, la aparicién ha-
cia 1957 de la revista Tia Vicenta,
que llena con su nuevo estilo toda
una década de nuestro periodismo
humoristico. aportando su desprejui-
cio. su “frivolidad”, su humor luna-
tico y su abordaje generalmente bien
informado de la actualidad politica
del pais, a través de las sucesivas
presidencias de Aramburu, Frondizi,
Gudo, Illia y Ongania.

Su creador, el dibujante y ex-estu-
diante de Arquitectura Juan Carlos
Colombres (Buenos Aires, 1923),
mds conocido por el seudénimo de
“Landri”. comenzé a colaborar ha-
cia mediados de los afios 40 en las
revistas Cascabel (en la que hacia
“Dibgenes, el curandero”) y Don
Fulgencio, pasando luego por Rico
Tipo, Vec y Lea (‘“Encuestas™),
Mundo Argentino (“Dramas bestia-
les™), El Grdfico y Leopldn, en las
gue iria perfilando y definiendo
su peculiar concepto del humor y la
vifieta costumbrista, apoyados fun-
damentalmente en un dibujo esque-
madtico y en una constante confron-
tacién entre el absurdo y ciertas pe-
culiaridades tipolégicas (como las
que evidencian, por ejemplo, sus po-
pulares “sefioras gordas™).

Forman el staff de la revista de
“Landri” el escritor Carlos Peralta
(*Carlos del Peral”), en calidad de
Jefe de Redaccién, y una linea de
colaboradores integrada en sucesivas
etapas por “Vagabond Jim” (Jaime
Potenze), Mariano Perla, Ignacio Co-
varrubias, Jaime Botana, ‘“Pericles”
{Julio Gil), Angel Cotta, “César
Bruto” (Carlos Warnes), Aldo Ca-
marotta, Roberto Maidana, Julio La-



gos, Dalmiro Saenz, “Titetein” (En-
rique Silberstein), Armando Chu-
lak, “Julidn Jota” (Julidn Delgado),
“Quino” (Joaquin Lavado), Miguel
Brasc6, Alfredo Olivera, Siulnas,
“Faruk” (Jorge Palacio), Nowens,
“Kalondi” (Héctor Compaired),
“Copi” (Ranl Damonte Taborda),
“Oski” (Oscar Conti), Aboy, “Ma-
gumu” (Manuel Gurrea), etc.

Si cada uno de los colaboradores con-
serva su personalidad humoristica
la evidente originalidad de Landra
tiende a brindar en cierta forma el
tono general de Tia Vicenta, su par-
ticular “marca de fabrica” (él mis-
mo confesé que no hubiese podido
dirigir una revista como Rico Tipo),
en la que predominan, como se dijo,
los componentes lundticos y absur-
distas; y en este sentido basta con
recordar algunas de las mas celebra-
das creaciones de la revista, como
“El sefior Porcel”, “Rogelio, el hom-
bre que razonaba demasiado”, “La
familia Cateura”, “Los pensamien-
tos del sefior Ricardo Fox”, “El de-
tective .Cuculin”, “Maria Belén”,
“Sir Jonas, el ejecutivo”, “Jacinto
W.”, “Mima Delma”, “El rincén de
los reblandecidos” . etc.

Tla Vicenta marca, junto con 1os
“semanarios”, el ingreso de la socie-
dad argentina en la era de la “eje-
cutivologia” y la empresa de nuevo
cufio, y en este sentido es importan-
te y significativo el espacio conce-
dido a las jergas y a los tics de la
nueva promocién dirigente, a la que
se satiriza y acompafia con un hu-
mor sin. asperezas y en el que no
faltan algunos signos de irreverente
complicidad.

La revista de “Landri” se rie de
la cursileria y emprende campafias
destinadas a parodiar las ‘“buenas
maneras” de los viejos manuales de
Manuel Carrefio, 0 a promocionar
ambiguamente modas y hébitos lin-
giiisticos a los que se supone empa-
rentados con el estilo de vida de la
burguesia chic. No faltan, por cier-
to, quienes censuran este recurso y

lo acusan de “intentar una vergon-
zosa division de clases, hecha ade-
mas en base a clichés”. Frente a
estas observaciones el animador de
Tia Vicenta responde: “No la hago,
existe. El humorista exagera lo que
ve” (“Reportajes insolentes”, en
Confirmado, 8/7/1970).

La amplia coleccién de fotografias
antiguas y curiosas de Colombres
sirve para parodiar letras de tangos
o para referirse satiricamente a la
realidad politica del momento, zona
que la revista suele manipular con
cuidado —a pesar de algunas inci-
sivas ‘“‘denuncias” manejadas por la
via frivola— pero que a lo largo de
su historia desembocard en no po-
cas censuras y en alguna conocida
clausura.

En su bisqueda de soluciones origi-
nales Tia Vicenta se disfrazara de

-otras revistas: Claudia, Ahora, Cla-

rin, Pravda, El Grdfico, etc., o bo-
rrara los estrictos limites entre fic-
cién y realidad incorporando a su
propio elenco a figuras mas o me-
nos conocidas de los ambientes ar-
tisticos, politicos y empresarios, co-
mo protagonistas de infrigas y mis-
teriosos affaires humoristicos o tru-
culentos.

Habil en el manejo del desprejuicio
bien medido (a pesar de algunas
“audacias” que rozan las fronteras
de lo tolerable para la época) Tia
Vicenta incursionard cémodamente
en los terrenos del compromiso y del
no-compromiso, brindando en lineas
generales una Lmagen que puede ser
considerada, segin la Gptica desde
la que se mire, como tolerante, con-
cesiva, comprometida, prescindente,
prejuiciosa, impertinente o mera-
mente frivola y divertida.

No faltaron, sin embargo, los tro-

plezos y los efectos naturales del

desgaste periodistico, y en este sen-
tido su historial y el de Landrii re-
gistraran -desde 1957 numerosas al-

.ternativas. Habr4, por ejemplo, una

segunda etapa en 1964, como suple-

.mento dominical de El Munrdo (en
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la que colaboran nuevos humoristas
como Caloi, Bréccoli, Limura, Leo,
Aldo Rivero, Sanzol, etc.); un retor-
no y una interrupcién hacia 1966, a
la que seguiria Maria Belén; uma
etapa como Tio Landni, en combi-
nacién con la editora de un semana-
rio y bajo el lema de “la revista
que anda bien cuando las cosas an-
dan mal” (con la colaboracién de
Viuti, aruk, Vilar, Caloi, Bréccoli y
Manucho), junto con diversos mo-
mentos de colaboracién autémoma,
en los que Colombres asume su con-
dicién de cotizado caricaturista po-
litico (cfr. El Mundo, 1960) o in-
cursiona en la televisién como libre-
tista (El profesor Garrafa, con Drin-
gue Farias, en el Canal 11).
Indudablemente experimentado en
el manejo del humor periodistico, el
fecundo creador de Tia Vicenta ha
recibido tres medallas de oro discer-
nidas por la Asociacién de Dibujan-
tes de la Argentina, el Premio al
mejor humorista otorgado por ADE-
PA en 1967 y el Premio Moors Ca-
bot, concedido en 1971 por la Uni-
versidad de Columbia.

‘Como un -umbral de lo que llegara

a ser Tia Vicenta desde el punto de
vista periodistico, podemos citar ha-
cia 1957 a la revista Avivato, crea-

“ da por Jorge Palacio (“Faruk™) y

que contdé con la colaboracién de
“Landria”, Alfredo Olivera, “Billy
Kerosene” (Luis Alberto Reilly) y
Aboy, el creador de la tira “Dracu-
la”, a la que podemos considerar co-
mo uno de los primeros intentos de
“humor negro” mds o menos conse-
cuente. -

Tal como se apuntaba en uma rese-
fa de época “en Avivato estaban da-
das casi todas las condiciones (fal-
taba, tal vez, una promocién de es-
critores nuevos) para que se consti-
tuyera en la publicaciéon de ‘impac-
to’ que arrebatara el trono a Rico
Tipo. Pero circunstancias fortuitas
y discrepancias comerciales dentro
de la empresa anularon el esfuerzo”

_(Primera Plana, 19/2/1963).

Esa herencia vacante la recoge in-
dudablemente Tiq Vicenta, favore-
cida a la vez por circunstancias am-
hientales (la temperatura politica de
la Revolucién Libertadora) y por la
capacidad de “Landrd” para amal-
gamar absurdo, humor negro, chiste
politico y frivolidad en la nueva fér-
mula de una revista que no se pa-
recia ni a Rico Tipo ni a Patoruzi,
y que por afadidura captaba a sec-
tores de piblico en apariencia maés
sofisticados (sin perder, al mismo
tiempo, la indispensable “masivi-
dad” periodistica).

Pero no se crea que hacia fines’ de
los afios 50 la revista de Guillermo
Divito languidecia sin dar batallas
todavia contundentes a las nuevas
experiencias revisteriles de sus com-
petidores. Rico Tipo contaba por en-
tonces con la colaboracién de auto-
res consagrados, como Rodolfo M.
Taboada y Carlos Warnes, y.al mis-
mo tiempo dejaba espacio para la
colocacién de valores relativamente
nuevos, como “Calé” (Alejandro- del
Prado. 1925-1963), el excelente cos-
tumbrista de “Buenos Aires en ca-
miseta”, como Horacio S. Meyrialle
(que firmaba “Yo” y “Mey”) -co-
mo el mismo ,“Landru"

Tia Vicenta tampoco fue una primi-
cia sin competidores que tratasen de
discutirle, por lo menos, la atencién
de los segmentos mas intelectualiza-
dos del publico, procedentes en su
mayoria del sector universitario y
adscriptos a la ideologia de la clase
media liberal.

Las cuatro tentativas de “Cua-
tro patas”. — Cuatro patas, de
breve aparicién entre abril y agosto
de 1960, puede ser considerada, en
este sentido, como una de las tenta-
tivas més sofisticadas y experimen-
tales del humor periodistico, a par-
tir de una amalgama que aprove-
chaba y desarrollaba los aportes de
las revistas literarias y de publica-
ciones . de ataque masivo como Tia
Vicenta. :



Dirigida por Carlos del Peral, escri-
tor y ex-jefe de redaccién de la re-
vista de “Landri” (y en algin mo-
mento colaborador del suplemento
literario de La Nacién), Cuaro pa-
tas cgntard con la participacién de
humioristas ya conocidos por su ac-
tuacién en Rico Tipo, Tia Vicenla y
‘otras publicaciones del género, co-
mo QOski, Quino, Nowens, Kalondi,
Jordan de la Cazuela, Julidn Jota.
César Bruto, Cati, Miguel Brascd.
Siulnas, . etc., a los que se sumaran
figuras menos notorias por entonces,
como la- dél joven dibujante y escri-
tor “Copi”. (Raul. Damonte Tabor-
da), o la circunstancial de figuras
.como Beatriz Guido, Noé Jitrik. En-
rique 'Wernicke y colaboradores de
Poesta Buenos Aires, Letra y linea
y Correspondencia, como Alberto
; Vanasco, Daniel Giribaldi y Eduar-
do Dessein.

-El humor de Cuatro patas, como di-
jimos, se coloca en una linea mas
decididamente experimental que el
de Tiq Vicenta, aunque muchas de
sus exploraciones s6lo parezcan pro-
fundizaciones o desarrollos menos
condicionados de lo.ya. intentado en
la revista mencionada, emprendidos

en este caso desde una perspectiva .

de mayor compromiso con la tema-
tica abordada y con la resolucién
artistica elegida.

Si algo estd ausente en. Cuatro pa-
tas es el viejo costumbrismo permi-
sivo y de corte populista de las re-
.vistas de Quinterno y Divito. El to-
mo y la tematica recortada por los
colaboradores (la mno-violencia. la
guerra .nuclear, el hambre, el anal-
fabetismo, la Historia), se hacen
més “4cidos” y apuntan hacia pro-
bleméticas asumidas con menos op-
timismo, a la vez que requieren un
grado mayor de ‘“especializac’én”
cultural, estética e ideoldgica por
parte de sus eventuales lectores.

Asi, por ejemplo, el peculiar humor
analitico y reflexivo. de la mayor
parte de las colaboraciones, destina-
das a un publico al que se supone
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César Bruto (Carlos
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Warnes, 1905). Foto gentileza Editorial CREA.

poseedor de ciertas claves y presu-
puestos, cuya ausencia podria even-
tualmente empastar o diluir la ple-
na captacion de sentido de los nu-
cleos significativos mas elahorados.
Este grado de “especializacién” es
bastante evidente en los collages y
en las ‘“tarjetas postales para ani-
males”, concebidos dentro del ma-
estricto estilo surrealista del Max
Ernst de Una semana de bondad, o
en alguna “fotonovela” realizada
por Cati con fotografias de famosos
monumentos portefios, o en las “mi-
tologias para armar” de Kalondi. o
en la versién “revisionista” de la
Revolucion de Mayo que firma Jor-
dan de la Cazuela en el nimero 2,
o en las tiras graficas y los textos
delirantes de Copi (cfr. “A propos
de Loulou”, n°® 2. “A propos de Ma
Main”, n°® 3. vy “A propos de Ma-
dame la Marquise”, n®* 4), en los
que se propone el siguiente nivel
de humor:

“Mon cher Marquis: Je vous re-
mercie d’abord las orquideas que me
envié: mama adora las orquideas.
La pobre estd tan vieja que no pue-
de masticar otra cosa. Usted pensa-
rd que somos una familia de excén-
tricos, y en parte es cierto, pero lo
principal —justed estara de acuer-
do conmigo!— es estar fuera de mo-
da: jahora todo el mundo estd de
moda! Mama4, sin ir mas lejos. se
estd poniendo tan comunista. Me
pide de rodillas que le compre una
de esas nuevas pelucas gonflées. Di-
ce que se tiene que pasar el dia cu-
briéndose la calva con las

para que no se le hiele; y de esa
manera no le queda ninguna mano
libre para pedir limosna. Pero yo,
mon cher, como usted comprenders,
me mantengo inflexible con respec-
to a ese punto. Como gran conce-
sion, le permitiria tener una mano
nueva, pero una peluca jjamas!”.
Mas convencional tal vez, dentro de
la linea cultivada por Tia Vicenta,
es el tratamiento de algunos aspec-



tos de la realidad cotidiana, en vir-
tud del cual se propone, por ejem-
plo, la anexién de un clasico “sapo”
de bronce a los teléfonos publicos,
a fin de que la inevitable pérdida de
la moneda revista cierto caracter lhi-
dico y compense por esa via la “mu-
fa” de los frustrados usuarios; o la
idea de festejar el Sesqulcentenarlo
de la Revolucién de Mayo con una
serie de tapas parédicas (“a la ma-
nera” de Claudia, Vosotras, Billiken,
Idilio, Vea y Lea, etc.) que culmina
con la médica “irreverencia” de ali-
near a sus. figuras descollantes segin
la particular éptica de El Grifico vy
conforme a la vieja formaciéon fut-

bolistica 1-2-3-5.

Los cronopios vienen manr-
chando ... — Dentro de este mar-
co no es aleatoria, por cierto, la apa-
ricion de las Historias de cronopios
y de famas (1962), de Julio Corta-
zar, editadas por Minotauro, un se-
llo al que hemos visto asociado con
frecuencia a las expresiones de las
literaturas llamadas ‘‘marginales”.

-Desde este punto de vista el libro
de Cortazar puede ser colocado en
un andarivel muy semejante, en
muchas de sus propuestas, al que
ocupan los textos literarios o peric-
disticos mas directamente influen-
ciados por el surrealismo, la patafi-
sica, las filosofias “irracionalistas”.
cierta zona del existencialismo y las
poéticas de vanguardia, sin descar-
tar, sugestivamente, algunas forma-
del humor costumbrista alimentadas
por el espiritu parédico y la inda-
gacion lingiiistica.

Rastros de ese collage se advierten
claramente en los capitulos de His-
torias dedicados a la familia de la
calle Humboldt (“Ocupaciones ra-
ras”), en los que se comjugan una
visible reelaboracién de las peripe-
cias “populistas” imaginadas por
Carlos Warnes para su célebre Cé-
sar Bruto (el para-intelectual “tio
aquileZ” de Bruto es una transpa-
rente prefiguracién de “mi tio el

mayor” de Cortazar), con recursos
que no desentonarian con la mejor
tradicién del humor “negro” o “ah-
surdo” practicado por los surrealis-
tas y sus precursores y epigonos: los
prodigiosos y raros vecinos de Paci-
fico construyen, por ejemplo, un pa-
tibulo en el jardin de su casa, o re-

.galan globos de colores y consejos

del Viejo Vizcacha a los azorado-
clientes de una sucursal de correos,
o se dedican al masivo copamiento
de los velorios barriales, entre otras
ocupaciones que justifican el titulo
de la seccidn.

Saga en verdad ‘‘cémica” por acu-
mulacién de planos, técnicas e inter-
ferencias genéricas y referenciales,
en la que coexisten la ambigua pun-
tualizacién de una determinada rea-
lidad cotidiana —los ravioles del do-
mingo, las casitas con jardin de-
lantero, la cantina, los tazones de
arroz con leche, ciertos niveles de
lenguaje coloquial— con alusiones
culturales que alteran y reacomo-
dan de manera sutil los ejes en tor-
no a los cuales opera el narrador:
desde la apelacién a los efectos “ab-
surdistas”, ajenos a la tradicién li-
teraria del ambito barrial evocado,
hasta las menciones directas, en que
conviven lengua familiar y conoci-
miento erudito, del tipo de: “Mi her-
mana la tercera se compara con el
ruisefior mecdnico de Andersen: su
romanticismo llega a la nausea”.

Aunque esta coexistencia deliberada
de niveles de lengua, “culturas” y
discursos —como recurso cémico o
irénico, segin los casos— 1o es pri-
vativa de las Historias, ni siquiera
del mismo Cortizar, en tanto forma
parte de una tradicién que tiene ex-
presiones en la poesia de Bartolomé
Hidalgo, el gaucho “narrador de
6peras” de Estanislao del ‘Campo
(Fausto), en Borges (a través de la
frecuencia con que se “mezclan” en
su obra el truco, Kafka, Villa Orta-
zar, de Quincey, Carriego, etc.), en
Marechal (la mezcla de “sublimi-
dad” neoplaténica y “grotesco” por-

Tapa de Los grandes inbento deste
mundo de César Bruto



Julio Cortdzar (1914). Foto gentileza
Editorial CREA
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tefio de Addn Buenosayres) y en el
Cortazar “mezclador” de planos de
Rayuela y de cuentos como “Circe”,
con su combinacién de prestigios mi-
ticos y observacion de la vida coti-
diana en un tipico barrio de la cla-
se media bonaerense. Inclusive en
su labor como critico Cortizar ha
sefialado esta peculiaridad en la ne-
vela de Leopoldo Marechal, cuando
sefiala “el paso, escandalizador para
muchos, de un lenguaje petrarquis-
ta, o de una amplificacién épica, a
la glosa de Flor de Fango o Mano
a mano” (aut. cit., -“Leopoldo Ma-
rechal: Adén Buenosayres”, en Rea-
lidad, n° 14, 1949).

Pera en Historias de cronopios y de
famas el humor de Julio Cortizar
no se detiene en este sofisticado jue-
go de contracantos eruditos y cos-
tumbristas de ‘“‘Ocupaciones raras”.
Mas alla de la nostalgica participa-
cién en lo cotidiano y en una cierta
forma de representacién apegada a
las formas del pintoresquismo, se al-
za la suntuosa exploracién imagi-
nante de “Manual de instruccione;”
y “Material plastico”, a través de la
cual el autor propone una brecha
ir6nica, poética, desenfadada y deli-
rante en la compacta estructura de
las rutinas y los gestos automatiza-
dos y convencionales.

En este punto puede afirmarse que
es més evidente la deuda de Corta-
zar con el surrealismo y con sus pro-
pias especulaciones teoricas y crit’-
cas sobre la poesia, ya que muchas
de las propuestas involucradas en
Historias rozan de manera ostensi-
ble tanto el espiritu de experimen-
tacidn lidica de los surrealistas (sin
serlo él, necesariamente) en su bic-
queda de nuevas fuentes de cono-i-
miento y de fractura de las viejas
antinomias (acciéon/suefio, razén/
locura, trabajo/ocio, serio/no-serio.
etc.) como las ideas centrales de
“Un cadaver viviente” (Realidad,
n® 15, 1949) o “Para una poética”
(La Torre, n® 7, 1954), con su rei-
vindicacién del valor significante

del juego y de lo analégico en las
formas del lenguaje y del poetizar.
Remates impecables de ese espiritu
trastornador, humoristico y liberta-
rio seran, precisamente, las “histo-
rias de cronopios y de.famas” que
dan titulo al libro, y en las cuale
unocs seres notables, arbitrarios, des-
ordenados y suavemente iracundo:.
que se caen por las ventanas escu-
chando misica y se pierden siguien-
do con la vista una baba del diablo.
instauraran el pleno reinado de la
libertad. el azar y la invencién, pro-
clamando con su existencia que los
seres y las cosas son trocables y que
frente al cuadriculado universo con-
vencional de las rutinas (el universo
de las “famas” prolijas y las “espc-
ranzas” ingenuas) se alza la posibi-
lidad de otro universo gobernado
por el azar, la excepcionalidad y la
imaginacién puramente virtualista.

Editados en 1962, aunque escritos
aproximadamente entre 1952 y 1959,
los textos de Historias de cronopios
¥ de famas sefialan el punto de ma-
duracién de esas complejas variables
que son el humor, la ironia, el gro-
tesco y los juegos con el costumbris-
mo “realista”. La culminacién de
un proceso que, en su busqueda de
nuevas articulaciones criticas frente
a la realidad, se va estructurando a
través de ciertas zonas de Bestiario.
Final de juego y Los Premios, para
desembocar en el macrocosmos de
Rayuela, como la actitud “distancia-
da” e irénica, deliberadamente yux-
tapuesta a una auténtica catdrsis de
la crueldad, el uso de un nivel de
lenguaje coloquial y muchas veces
parddico, la creacién de climax dis-
cordantes y absurdos a partir de
irrupciones inesperadas (los “coneji-
tos” vomitados por el narrador de
“Carta a una sefiorita en Paris”). la
contraposicién del pintoresquismo
barrial de Delia Mafara y su pro-
funda identidad perversa (*‘Circe™).
la idea de las “faunas” mifticas, la
reelaboracién del lugar comin y la
cursileria, el trabajo textual y na-



rrativo en la exasperada cuerda del
absurdo, etc. '

En forma paulatina el clima opre-
sivo y reprimido de Bestiario ira de-
cantando hacia zonas més claramen-
te “humoristicas”, hacia una predi-
cacién mas nitida de la alegria y lo
maravilloso, tal como aparece de
manera ejemplar en los textos de
Historias de cronopios y de famas.
Aunque el suyo, como el de Felis-
berto Hernindez, sea siempre un
humor. condicional, con un aura de
desasosiego, de “amabilidad de la
desesperacién”, tendiente a provo-
car, como queria Macedonio Fernan-
dez al justificar su ‘belarte de I16-
gica”, una verdadera “‘conmocién
en la conciencia”,

El humor y los medios. — A -

comienzos de la década del 60 el
panorama del humor y la vifieta cos-
tumbrista ha sufrido algunos reajus-
“tes notables, en especial por la fuer-
te competencia de una televisién en
pleno y agresivo desarrollo, que capta
buena parte de los espacios de lec-
tura del viejo publico de Patoruzi:
y Rico Tipo, e inclusive de la més
bisofia Tia Vicenta. Por esos afios
pioneros, en efecto, la T.V. estd en
condiciones de brindar desde los pla-
tos mas fuertes que produce el mer-
cado (“Los trabajos de Marrone”)
hasta las expresiones mas sofistica-
das del humor verbal y gestual (“Ri-
sas y son...risas”, de Verdaguer, o
la novedosa eficacia de la troupe
uruguaya Telecataplim, que debuta
en Canal 13 en la temporada de
1963). Sin omitir, por cierto, la re-
edicién de viejos éxitos de la radio-
telefonia, .como- “La craneoteca de
los genios” (con libretos de 'Wimpi),
“Felipe”, ‘de Luis Sandrini, y “La
revista dislocada”; o el relanzamien-
to, en sucesivas temporadas, de un
cémico de novedosa férmula que fre-
cuenta la riesgosa especialidad del
humor politico en compafiia de uno
de los mejores escritores del género:

-l

Los delirios
de la invencién

Los creativos de Tia Vicenta abordaron en
la seccién “La realidad es siete veces

mas extraiia que la ficcién” un

campo que no fue ajemo al interés de
ciertos artistas de vanguardia (como
Duchamp y Picabia), de humoristas como
Allais y Pawlowsky, del Colegio de
Patafisica y de heterodoxos como el
argentino Xul Solar: el de las “mdquinas
gratuitas” y los inventos absurdos,
reveladores de una auténtica

“humoristica” de la imaginaci6n.

LA REALIDAD ES

CEPILLO MARA HIGIENE DE ESPALDA

Patente namero 14%5.126, otorgada a
Henry Schumacher. A menudo se desea
aplicar um polvo medicinil b simplemen-
le jab6n a partes del cuerpo a las que €s
dificil el acceso manual.

Ese es particularmente e caso de la

T e de 0
jabéa en pasta, que-forma la base de
un ceptllo. Entre las cerdas hay orifi-
cios. El usuario toma el aparato mediante

tras que con la izquiarda oprime la pert-

"ES VARIAS ® PATENTES ® MAPAS ® CHISMES ® SISTEMAS DE APRENDIZAJE

alaanzar las partes deseadas. vil Insecto,

i
|

Pégina de Tia Vicenta

~TRAMPA

Patente nitmero 1.468.373, concedtda a
George W. Blake. Eate aparato no solu-
mente servird come un valloyo exterm!
espalda. Esle aparaio consiste en un Tador de moscas, sino que también d:pa-

rard horas de gralo esparcimiento u ni-
fios, -Jévenes y anclanos. Es una especie
da pistola que contieng un eldslico en el
\r cafin. Eae resorte aceiona unn varita en
una manija, “m; mano derecha, mien  oyyo axtremo de ha montado un d'sco de

A alambrz tejido, que al proyectars2 con
gdél %leig: aﬂm"gﬁcﬁrﬁf y“,‘e",?:g fuerza hacla donde e; dirigido, ultima al

VECES MAS EXTRANA QUE LA FICCION

Todas las informaciones que se publican en esta pdgina son. verdaderas y
auténticas. Cualquier parocide que tengan con personajes u obras de la fan-
tasia, debe estimarse como una mera coincidencia.

GRABADOS Y DESCRIPCIONES DE LA OFICINA DE PATENTES
DE LA CIUDAD DE NUEVA YORK - ANO 1924

TRAMPA PARA
CAZAR LA
LOMBRIZ
SOLITARIA

Palenle Mimero 7.413.221. afo 1854
ﬂNuEm York). Se trala de una capsu-
llta metdlica, provt-la de una venlant-
ta donde ye cotuca lu carnuda, v de ur
artificlo movido por un elastcv. Se hiv
c2 hinmbrear al pactente, con wl props-
sito de que la lombriz sofitaria angui-
demci. y lras unus horas de dfeta, el
paclente traga la trampx. que va a su
imerior deb.damenie carguds con i.
carnadt correspondiente. La lombriz
arremeleri contva «¢Ha, meterd s cu-
beza (:colex) en la vantunita, se dix-
parard el dispositivo y el ({)ac)ente -
drd extraer el scolex tirando del plo.iit
corraspondtent2. que no habri soliade
°n minglin momento de W operacién.

NES LITERARIAS ® TEORIAS © INVERSIONES ® NEGOCIOS RAROS ¢ SISTEMAS
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“Recortando
con ira”

El pasuche penodistwo es empleado por
Tia Vicenta como herramienta de critica y
sétira social. Colaboracién de “Carlos

del Pe

DISCOS

Compro. Serie PP, Buen pre
- cio pugo. Departamento Central,
i dirigirse-a Deilepiam2,

en lotes. Leloir & C.

Por cambio de autoridades, lo-
cal transfiero. Magquina monta-
du, regiziro de uafillados comple-
to. U. Fedezral

AVISOS CLASIFICADOS

Votcs en Blanco. Totalidad o |

» en Tia Vicenta, aiio I,
nGimeéro 7, setiembre de 1957.

Periodixmo por Carlos del Peral

Una chaveta. responde al nombre |
de "Eugenia”. se ruega devolver a
C. Constituyente, Santa Fe.

PERSONAS BUSCADAS
Buscase a Pipo Mancera, que
hace dns meses prometié traer
una colaboracién a Tia Vicenta.

Lechuza o0jos abiertos, plumaje
negro, extraviada en la via publica.
Responde a las preguntas “;Qué es
el ser?”, “;Quién existe?” y “;Por
qué existe el ser y no més bien la
nada?”

fico, fué visto por dltima vez en
Radio Splendid. Ruégase dar no-
ticlas de su paradero a quien
tenga noticlas de él.

ARTISTAS DE VAR IETE

Tonadﬂleras, equilibristas, acrébatas, claques, ventrilocuos, ﬂu-
istas, prestidigitadores, domadores de moscas, acomodadores,

Portaaviones compro a pla-
z0s, 1. Rojas.

Compro ORO

Pago bien. Buitre Hnos.

PROFESIONALES

Secretas de Estado
Doctor N. Maqutavelo.

. Especialista en Sefioras
Doctor Palacios.

SEPARACIONES Y
ASUNTOS DE FAMILIA
Dr. A. V. Negra. Separscién de

hermanos siameses, divorclo de
da clase, nuevo casamiento en V!
Maria.

OBJETOS PERDIDOS

Dos bragos de marmol en actitu-
des pudicas, extraviados en circuns-
tancias que se desconocen, V. D.
Milo.

Gratificaré dev. final sinfonia. P.
Schubert, 8. 1.

Fragmentos de Menandro. Entre-
ger a 8. Holmes, Londres.

humbre.i ranas, fakires, tragasables, ecuyéres, para montar
IMPORTANTE ESPECTACULO
Presentarse: Convencién Naclonal Constituyente, Santa Fe.

EL CONSEJERO SOCIAL

Obra enciclopédica de inmenso interés, redactads por prestigiosos es-
pecialistas. Tomo I: Cémo hablarle al pueblo antes de las elecciones (A.
Frondizl). Tomo II: Los buenos modales en el Far West (por el doctor
M. C. R). Tomo III: El articulo Cuaranta (por E. Bergalli). Tomo Iv:
Flota y triunfards (I. Rojas).

SELF MADE MAN SE OFRECE

La primera vez que se hizo sz hizo mal y sali6 caballo. ‘Alg'ulen
puede ofrecerle una nueva oportunidad?

EX JEFE OFICINA NAGIONAL SE OFREGE

Experiencia de veinticinco afios en desviar expedientes, demorar
tramites, remitir interesados a vanas aventuras, atender mal, ser
més insensato que ladino; inspirar horror humsno y Justificable
preocupacién por el destino del pais.

FRACASADOS SE NECESITAN

Para averiguar si con ellos se puede remediar el despiporre que
estdn haciendo ton el mundo los exitosos.

HOY gran remate HOY

A las 15 horas en Lacarra y Avenida Cruz el Nato Panta
rematard al Enano Agrelo de 23 puiialadas. No se suspende
por lluvia.

Los “avisos clasificados”de Tia Vicenia
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Canocido cronista cinematogra- -

nos referimios, obviamente, a Tato
Bores y Carlos V. Warnes, cuya co-
laboracién se extiende entre 1960 y
1970.

Hacia 1963 —afirma un semanario
de actualidad— no existen en Argen-
tina revistas humoristicas que ven-

.dan méas de 20.000 ejemplares, “a

pesar de que hasta hace pocos afios
una publicacién como Tia Vicenta
llegaba a colocar 120.000 y, en tiem-
pos mas rosados, una publicacion co-
mo Rico Tipo trasponia facilmente
la barrera de los 200.000 ejemplares”
Primera Plana, 19/2/1963). Por
anadidura, sefialaba la fuente citada.
“practicamente toda una promocién
de humoristas surgidos hace dos o
tres afios ha desaparecido repentina-
mente de la escena”, clarificando en
este sentido que algunos habian emi-
grado, otros se dedicaban exclusiva-
mente a la publicidad (rubro alta-
mente rentable que tenté, por esos
afios, a numerosos escritores y artis-
tas plasticos) y otres habian optado
por tumbos profesionales totalmente
ajenos.
Perc la pregunta final del artlcuhn-
ta —“;quién bar4 sonreir a los ar-
gentinos en lo sucesivo?”— parece
encontrar respuesta casi inmediata
en el periodismo y en no pocas edi-
ciones de la época, si bien habré que
aguardar hasta el primer tramo de
los afios 70 para asistir al nacimien-
to de expresiones periodisticas de
gran originalidad e impacto, como
lo fueron en su momento la cordebe-
sa Hortensia y la portenia Satiricon,
dos propuestas auténticamente reno-
vadoras que caen fuera del penodo
que estamos resefiando,
Corresponde a 1964, precisamente, la
aparicién de Mafalda en las paginas
del semanario Prirnera Plana, y re-
sulta indudable que la difundida “t-
” del dibujante “Qumo” (Joaquin
Lavado_ 1932) marcara, en -cierta

‘medida, el estilo y las posibilidades
humoristicas y de observacién cos-

tumbrista del resto de la década, a



través de su sucesiva aparicién en
la revista nombrada y en las colum-
nas de E! Mundo (1964) y Siete
Dias (1967 - 1973). Un afio antes
—1963— habia aparecido Mundo
Quino (Ediciones del Tiempo), una
temprana seleccién de dibujos que
se publica con prélogo de Miguel
Brascé:

“Su cibernética creadora —afirma
Brascé al referirse a Quino— es la
de un poeta. Un poeta a lo Michaux,
a lo Prevert, que por una de esas
cosas de la vida quedd ladeado del
alfabeto escrito y debié recurrir a
otro medio expresivo mas directo, el
dibujo por ejemplo. En consecuen-
cia, Quino dibuja pequefios y paté-
ticos poemas sobre la especie huma-
na, que son a la vez fugaces episo-
dios de su propia biografia interior.
Esto de que Quino es una especie de
vate disefiante es un lugar comun,
asi como también que sus dibujos
trasuntan un gran amor por las co-
sas de este mundo. Ahora viene que
éste es un amor lleno de implican-
cias, sobreentendidos y sutiles fobias,
un afecto a virus, destinado en gran
parte a crear anticuerpos’.
Colaborador de Avivato, Qué, Leo-
plin, Vea y Lea, Tia Vicenta, Rico
Tipo, Atldntida, Cuatro patas, etc.,
y premiado en 1970 con el Datl
de Oro del Salén Internacional de
Humorismo de Bordighera (Italia),
“Quino” es, por estos afios, uno de
los més sutiles cultores del chiste pu-
ramente visual y del cartoon uni-
tario, caracteristica que aparece
contrabalanceada en cierta forma
por el mayor caudal “discursivo”

de Mafolda,

Mis cercano a las formas del hu- -
mor imnternacional que los dibujan-

tes de Rico Tipo, su teméatica alude
con menos frecuencia a lo costum-
brista y descriptivo local (como
ocurre, por ejemplo, en el caso de
Calé 0 de Medrano) para incursio-
Dar en zomas que involucran tipo-
kgias y caracterologias humoristi-
cas mas amplias y genéricas.

Si el lapiz de Calé remarca, sobre
todo, su interpretacién de los ras-
gos sociales y culturales del porte-
fio de la clase media baja (para
sefialar un estamento abundante-
mente explorado por el autor de
Buenos Aires en camiseta), el de
Quino parece especializarse, funda-
mentalmente en sus cartoons, en
una indagacién mas incisiva de los
elementos conceptuales del chiste,
que no se apoya de manera tan di-
recta en peculiaridades lingiisticas
o socio-culturales rapidamente con-
textualizables. ‘
Dentro de esta renovada linea de
humoristas de los afios 60 podemos
ubicar, asimismo, a Miguel Brascé,
en su doble condicién de escritor y
dibujante. Autor de tres libros de
poesia —~Raiz desnuda (1945),
Trdnsito de soledad (1947) y Otros
poemas a Irene (1952— vy vincula-
do inicialmente con el grupo san-
tafesino Espadalirio y con el Reta-
blillo de Maese Pedro, Miguel Bras-
¢6 desarrollard una linea de humor,
ironfia y observacién costumbrista
muy emparentada con el nuevo
universo de los “ejecutivos” y con
toda la mitologia del rmanagement
mas o menos sofisticado, sin descui-
dar zonas tépicas como la tristeza
de los argentinos, los rumores, la
Libertad sexual, la “mufa”, la coima,
etc. Testimonio de su activa colabo-
racidn en esta etapa son sus traba-
jos en Primera Plana (1962), en
Gregorio (suplemento de humor que
apareci6 en Leopldn entre 1963 y
1965), en Addn y en el semanario
Panorama (1970).

Se vincula, igualmente, con el mun-
de de los negocios y la economia, el
peculiar humeor didactico de Enri-
que Silberstein, un economista que
resolvié convertir a su misteriosa
especialidad en “‘una cosa digerible
para el lector comun”, como lo ex-

plicita en el prélogo. a sus Charlas -

econdmicas (1967), seleccién de no-

tas publicadas en el diario El Mundo

Portada del niimero 1 de Chau
(diciembre de 1960)

'Dibujo de Oski (Oscar Conti,
1914-1979) para Vea y Lep
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Isidoro Blaisten:
elegir con humor

“—¢Qué cuentos y qué maestros del
cuento universal y nacional le gustan més
y por qué?

—Suponganios Una tarde perfecta para. el
pez banana. Supongamos que

cumpliendo con Los ritos, harto ya de
Los oficios terrestres, huyendo de El
infierno tan temido, consiga escapar de la
Casa tomada. Supongamos que junto

a El puente sobre el rio del Bdho, me
encuentro con La dama del perrito.
Supongamos que ella, bajando los ojos, me
dijera Si. Creo que me sentiria

El principe feliz, creo que se operaria en
mi La metamorfosis. O no. Porque en

vez de vencer mi natural timidez, en vez de
acercarme a ella y cubrir sus fragiles
hombros con El capote, me volviera
autista y solo- escuchara los latidos de

El corazén acusador. Entonces, victima
del supery6, en vez de ofrendarle

El estuche del cocodrilo, solo atinara
torpemente a estirarle La pata de mono,
que en vez de iniciar una conversacién
commie il faut, como hace El hijo de mi
amigo, que es todo un Rashomon para
estas cosas, tan es asi que El mejicano
mismo lo envidiaria, solo atinaria, digo, a
decirle con mi timidez congénita ¢No
oyes ladrar los perros? Con lo cual ella
podria adoptar una actitud intempestiva
como por ejemplo: ponerse a gritar Los
asesinos o exigir la inmediata presencia de
El acomodador o decirme en tono de
burla, mofa o sorna jDesciende, Moisés!
Dado lo cual, si asi sucediere, lastimado en
mi autoestima, dejaria yo de creer en

Los peces de colores, y no me quedaria
mas consuelo que volver a la gordita,

a la que Los amigos llaman Bola de
sebo...”,

Reportaje a Isidoro Blaisten en

Colecci6n La Opinién. Los grandes
cuentos, npdmero 9.
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y que antes habia esbozado, con di-
versa fortuna, en Esto es, Vea y Lea
y La Razon.

Nuevas perspectivas, nuevos
escenarios. — Hacia la segunda
mitad de los afios 60 una parte del
humor més sofisticado y de- circui-
to mds restringido se refugia en
recintos como el Instituto Di Tella,
los café-concert y ciertos espectacu-
los que poseen muchas de las ca-
racteristicas y los atributos del viejo
music-hall, en tanto languidecen las
revistas mas tradicionales —sin que
las recién llegadas, como La Hipote-
nusa (1967), alcancen suficiente
arraigo— y~en los canales de televi-
sién libretistas y actores repiten sin
muchas variantes las ya envejeci-
das recetas de comienzos de década.
Los productos que arraigan en el Di
Tella y en los novedosos espectacu-
los de café-concert no poseen, por
supuesto, una identidad- demasiado
ortodoxa, lo que en clerta forma les
brinda un carécter atipico y en al-
guna medida original, dentro de un
campo que por entonces parecia
exhausto e inclusive agotado.

Los nuevos fenémenos se alimentan,
en gran parte, con los mecanismos
de lo pardédico (parodia de la sensi-
bilidad camp, parodia de los me-
dios masivos, parodia del kitsch, pa-

‘rodia de la ola nostalgica) y con

una tematica que recoge y reelabora
muchas de las mitologias y realida-
des' de los afios 60, tanto locales
como fordneas: Timothy Leary,
“Villa Freud”, David Cooper, arte
“psicodélico”
ving Theatre, Julian Beck, Planéte,
R. D. Lamg, folk-rock, movimiento
hippie, Jlmmy Hendrix, “Swinging
London”, [ Chmg, Bar Moderno,
metalenguajes Andy Warhol

‘happenmg, L.S.D., liberacién feme. .
_nina, pop-art, arte conceptual, etc.,

Teatro  experimental (como Liber
tad y otras infoxicaciones, de Mario
Trejo),

, revolucién sexual, Ti-

exhumaciones  significativas’

(como la puesta del Ubiz de Alfred
Jarry por Roberto Villanueva), re-
sabios de neo-dad4, happenings, es-
pectaculos informales de misica y
poesia, humor del absurdo, como el
cultivado por Bonino, son algunas
de las formas de abordar —desde
una perspectiva inédita, y en algu-
nos casos sobriamente escandalosa—
el fértil territorio del humor.

Jorge de la Vega, por ejemplo, un
pintor tempranamente desaparecido
que habia integrado las huestes de
la vanguardia neo-figurativa, se aleja
de la pintura para iniciar una cor-
ta pero fructifera carrera como au-
tor e intérprete de canciones (“El
gusanito”, “El gusanito en persona”,
“Acerquémonos”, ‘“Diamantes en al-
mibar”, etc.). Informales, poéticas,
conv=bidas con un exquisito sentido
del iwumor, las canciones de de la
Vega lo ubicaron, para algunos co-
mentaristas, como la “‘personalidad
mas original que tuvo el music-hall
portefio” en el tltimo lustro de los
afios 50.

Y en ese clima singularmente mati-
zado y creativo que encontré uno
de sus polos en el fervor experimen-
tal del Di Tella, en permanente vai
vén entre la autenticidad y el mero
snobismo, no faltan por cierto las
figuras que parecen haber trascen-
dido lo puramente genérico, para
convertir al humor y al absurdo en
una suerte de. instancia vital asu-
mida con soltura. En este campo se
ubicaria Federico Peralta Ramos,
ex-estudiante’ de arquitectura, “me-
tafisico cosmoldgico”, poeta y show-
man; recordado, entre otras cosas,
por el resonante destino que dio a
su Beca Guggenheim (happenings,
comidas en el. Alvear, bailes en boi-
tes de moda), por algin disco (“Soy
un pedazo de atmésfera”), por in-
venciones como el “cancionero no.
figurativo”, la “albondlga psiquica”.

el “‘surrealismo mistico”, y por las
canciones . que estrenaba (“Qua-
dria”, “Splush Unkto”, ‘Flashia”,

etc.) en el programa dominical de



Tato Bores (Canal 11), tendiendo
en esta forma una suerte de puen-
te enire la experimentacién “dite-
Diana” y los medios masivos., Par-
ticipacién que en cierta medida pro-
longaba la de Jorge de la Vega, co-
yas canciones —de factura distin-
ta— habian servido como cortinas
de apertura y cierre en los progra-
mas del citado actor.

El music-hall, €l teatro y el café-con-
cert, por su parte, fueron escenario
de expresiones de muy diversa cali-
dad y naturaleza. Una lista obvia-
mente incompleta podria contener,
entre 1965 y 1970, las canciones de
“humor liberado” de “Ladivaver-
de”; la observacién cotidiana, el hu-
mor e inclusive la ferocidad de Os-
car Viale (El grito pelado, 1967);
la eficaz mezcla de nostalgia, cari-
catura, perversidad, parodia y deli-
rio de Edda Diaz y Peter Gilbert
{Help, Valentino!, Cosaquiernos la
cosaquia 'y Soy lo que soy); la paro-
dia carnp de Habeger y Fernéndez
Bunge (Entre yelmos no hay buli-
nes); el humor ‘“psicoanalitico” de
Marcos Mundstock y “Les Luthiers”
(Blanca Nieves y los siete pecados
capiiales); el humor negro, desinhi-
bido y snob de 70 pecados 7 (La Bo-
tica del Angel), con textos de Jorge
Mascidngoli, Marco Denevi y Agus-
tin Cuzzani; ciertos divertimentos
de Carlos Marcucci y Dalmiro Sdenz
(Vida sexual de Robinson Crusoe,
1969); las canciones “‘para ejecuti-
vos” de Maria Elena 'Walsh, etc.
Fuera de las fronteras, en el Théa-
tre de ’Epée de Bois de Paris, se
verifica, en marzo de 1970, el es-

treno de Eva Perdn, del argentino .

”, una pieza discutida a la que
el semanario Panorama describe co-

mo “un monumento del humor ne-

gm, uma fiesta de la caricatura por

la gue pasean las sombras del viejo
Hollywood y los delirios del arte
camp” (Panorama 17/3/1970), sin
omitir la puntualizacién de su ries-
gosa interpretacién politica. “Copi”,
por otra parte, profundizari sus ex-

periencias de teatro “negro” con
obras como Thé, Navidad en la Isla
de los Pacificos, La cola de pescado,

- La bafiadera, La journée a une re-

veuse, etc,

Hama fines de la decada abundan,
asimismo, los proyectos editoriales
destinados a difundir el humor lo-
cal o internacional en sus vertien-
tes mas elaboradas o marginales.
Asi, por ejemplo, la coleccién “Los
humoristas”, dirigida por Marcucci;
o la edicién de textos del “patafi-
sico” Boris Vian (Losada); o los pro-
yectos de exhumacién de los-ances-
tros del humor absurdo y negro que
emprende Eduardo Stilman desde
“Brujula”, apelando®a textos de Ja-
rry, Allais, Bierce, Paré, Oskar Pa-
mizza, Leacock, Busch, etc.; o la
publicacién de antologias como El
humor mds serio del mundo (Rodol-
fo Alonso Fditor); o la aparicién,
entre otros, de libros como Hagamos
el humor, no hagamos la guerra, de
“Acido Nitrico” (Norberto Firpo),
etc.

Toda una linea, en suma, que rede-
fine la ideologia, los procedimientos,
los modelos y los objetivos del hu-
mor y de la vifieta costumbrista tal
como los habiamos conocido en la
Argentina en los viejos tiempos de
Fray Mocho y Félix Lima, e inclu-
sive en los més cercanos de Patoru-
zit y Rico Tipo, con sus parciales y
mesuradas anticipaciones del absur-
do, el grotesco, la alusién sexual y
el toque inconforniista.

La hora de los narradores.
— Un excelente narrador como Ber-
nardo Kordon (1915) brindara, por
esos afios, algunos textos en los que
se cruzan el humor y la observa-
cién costumbrista, como “Tripulan-
te de Buenos Aires”, “Rosas y bom-
bones para el amor”, “La 1ltima
huelga de los basureros “Hacéle
bien a la gente”, etc. :

Cultor de un realismo critico, que
reelabora con agudeza lo vivido, lo

Sy
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Historieta de Copi (Rail Damonte
Taborda, 1939)
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testimonial, lo observado indirecta-
mente, lo relatado y lo literario, Kor-
don no podia desdehar las incitantes
posibilidades del encuadre humoris-
tico, que brindan a su produccién
narrativa una dimensién aun mas
sugerente y compleja.

Para el autor de Un horizonte. de
cemento, Reina del Plata y Vence-
dores y vencidos la ubicacién en este
plano no comporta ni una claudica-
cién meramente pintoresquista ni la
apelacion a las posibilidades técnicas
de una forma genérica abundante-
mente justificada por la tradicién de
la literatura. Elegir ese campo (el
mismo, por ofra parte, en que se
ubicaron Boccaccio, Chaucer, Rabe-
lais, Brecht, etc.) supone fundamen-
talmente para Kordon una operacién
de indole humanistica (saludable en
medio de tanto crispamiento apoca-
liptico y de tanta risa agénica); el
reconocimiento y la integracién de
esa particular dimensién grotesca,
ridicula y cémica de la condicién

humana, cuyo escamoteo nos impi-

de con frecuencia una visién autén-
ticamente totalizadora e integrada.
No es casual, entonces, que en un
dialogo con Juan José Sebreli el na-
rrador haya puntualizado:

“Todos los que escribimos en lengua
espafiola somos mietos de esa picares-
ca espafiola que coustituye la expre-
sién culminante de un humorismo
que surge de la profunda sabiduria
popular. Porque el humorismo - re-

presenta la acumulada heredad cul-

tural de pueblos tan antiguos y su-

fridos como los chinos y los judios. .
En cambio siempre fueron graves:
los tontos y los oprésores; por serlo
cultivan una literatura grave y su-

puestamente trascendentalista™ (*“Al- "

go asi como la vida”, en La Opinién, :

9/11/1971). f

Aunque la suya es una obra de va-
riados tonos y registros, no siempre
catalogable segin cémodos receta-
rios, podemos sefialar aqui la pre-
sencia narrativa del mendocino An-



tonio Di Benedetto (1922), en espe-
cial por el extrafio humor, la capta-
cién costumbrista, la ironfa e inclu-
sive la capacidad para bordear los
territorios del absurdo y el extrafia-
miento, en un dificil equilibrio en-
tre lo fantastico, el grotesco expre-
sionista y la pura humorada litera-
1ia.

Pertenecen a esta esfera, de manera
indudable, algunos de sus Cuentos
claros y la singular peripecia de-
lirante de su novela EI silenciero
(1964), inscripta, sin perder puntos
de contacto con la tradicién costum-
hrista, en la mejor linea del ‘“distan-
ciamiento” kafkiano. Sus temas, co-
mo él mismo puntualizara en algin
reportaje, serdan “la provocacién de
la nada, la vecindad de la muerte,
el misterio de la existencia, o el ab-
surdo”, temas que ya estaban pre-
sentes en su memorable Zama
(1956) y que le permitiran construir
pardbolas irénicamente crueles, co-
mo la de “Caballo en el salitral”, en
la que un viejo mancarrén ciego
muere de hambre sin poder alcanzar
la carga de pasto que transportaba.
Sobre el final de este periodo hace
su aparicién un conjunto de narra-
dores que afianzardan su personali-
dad literaria a lo largo de la década
siguiente, y que nos interesa men-
cionar aqui por las concomitancias

que posee una zona de su obra con’

el humor y la captacién de climas,
mentalidades, comportamientos, am-
bientes y peculiaridades lingiiisticas
de la realidad urbana, en un registro
que va desde el absurdo y el grotes-
co hasta formas mas emparentadas
con la tradicion del realismo cos-
tumbrista, desde los juegos verbales
¥ conceptuales hasta la reelaboracién
¢ la parodia del lenguaje coloquial,
desde la pura invencién de universos
paradojales y casi surrealistas hasta
la captacién de la picaresca margi-
nal, desde el puro planteo Itidico
hasta la critica (a veces escéptica,
en algunos casos programitica) del

contexto politico, social y cultural
de los afios 40, '

Pertenecen a esta nueva promocién
autores como Isidoro Blaisten, un
entrerriano nacido en Concordia en
1933 pero con largo e indiscutible
arraigo portefio, que se inicia, como
muchos de sus contemporaneos, con
un libro de poemas —Sucedié en la
lluvia, 1965— para brindar luego
dos interesantes colecciones de cuen-
tos —Lqa felicidad, 1969, y La sal-
vacion, 1971— que lo perfilaran co-
mo uno de los més promisorios na-
rradores de la década.

Cuentos como “Los tarmas”, “La
puerta en dos”, “Fl tio Facundo”,
“Mishiadura en Aries” y “Victorci-
to, el hombre oblicuo”, superadores
de las recetas realistas practicadas
por la promocién anterior y en gran
medida entroncados con la nueva
inflexién narrativa inaugurada por
el Cortazar de Historias de cronopios
y de famas, nos muestran su rara
destreza para amalgamar ironia, gro-
tesco, observacién lingiiistica, poe-
sia, peripecia cotidiana e intuicién
de zonas inquietantes (casi perver-
sas) de nuestra conducta individual
y social.

En La manifestacion, de Jorge Asis
(1946), un libro todavia bisofio aun-
que revelador de una entusiasta ca-
pacidad marrativa, mas que el mero
humor (aunque el autor también lo
practique, a través de férmulas de

- genuina raigambre popular) encon-

tramos la atmoésfera picaresca, la
pintura de ambientes portefios y su-
burbanocs, la recreacién de lo colo-
quial y la perspicaz anotacién de las
transformaciones ciudadanas y ge-
neracionales, rasgos que pertenecen
a toda una linea de la narrativa por-
tefia (con Arlt, Enrique Gonzdlez
Tufién y Bernardo Kordon como es-
labones conspicuos) y que en la obra
del autor encontrard ulterior culmi-
nacién en Los reventados y en mu-
chas de las notas periodisticas de
“Oberdan Rocamora”.

Bernardo Kordon (1915)



También hay humor y sagacidad en
la observacién costumbrista en Ali-
cia Steimberg (1933), debutante con
su novela Musicos y relojeros (1971),
y en esa vertiente, coloquial, jocun-
_da, desacrahzadora _podemos ubicar
también, entre otros, a Mario Szich-
man (Los judios del Mar Dulce,
- 1971), Mario Sexer (La perinola,
1971) y Bernardo Jobson (E! fideo
mds largo del mundo, 1972).
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