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La Ciencia, afirman los epistemoélo-
gos, es esencialmente “abierta”, y
su método (por lo menos el de la
Ciencia moderna) nos predica en
forma incansable la imperiosa ne-
cesidad de no sucumbir al prejuicio,
a la hipétesis basada en un precon-
‘cepto 0 en una observacién parcial
de la realidad o del sistema a explo-
rar. Cualquiera que esté razonable-
mente familiarizado con la metodo-
logia de la induccién cientifica acep-
tard como altamente deseable, por
el contrario, la posibilidad de reu-
nirse con la mayor cantidad posi-
ble de casos en los que se verifique
~un fenémeno, o con la mayor va-
-riedad posible de casos en dos se-
ries experimentales cotejables, a fin
de prevenirse contra los factores in-
cidentales fortuitos.

Pero al proceder al dimensiona-
miento y ordenamiento de su cam-
po especifico, por el contrario, la
criica y la pedagogia de la litera-
tura han operado sorprendentemen-
te con cierta ligereza anti-cientifica,
al dictaminar que un apreciable na-
mero de fenémenos, géneros y for-
mas narrativas o liricas vinculadas
‘con los nuevos medios masivos de
comunicacién -——como la historieta,
- la novela y el cuento policiales, los
relatos de ciencia-ficcién, el radio-
teatro, la literatura fantastica, el hu-
mor grafico, la cancién popular, la
literatura infantil, etc.— no mere-
clan los “honores” del tratamiento
critico o de la ponderacién en un
pie de igualdad con otras formas
tradicionales, o consideradas como
mas prestlglosas desde el punto de
vista cultural y artistico.

El amplio territorio de las llamadas
literaturas ‘‘marginales”, en conse-
cuencia, qued$ de esta manera con-
denado a una suerte de exilio, que
lo desterraba en forma sistematica
de los panoramas e historias de la
literatura; aunque paradojalmente la
historia de la literatura nos demues-
tre, a cada paso, la perentoria me-
cesidad de proceder por ‘“‘integracio

nes” y no por “recortes” de sus mul- |

tifacéticos sujetos.

Carentes de un especifico reconoci-
miento por parte de la critica y de
la cultura “superior” tradicionales,
y al mismo tempo ignoradas o mal
conocidas, las diversas formas de la
nueva cultura rasiva fueron objeto
de severas acusaciones, COmO presun-
tivas portadoras de estigmas de bru-
talidad, trivializacién, corrupcién de!
gusto popular, banalidad, evasidn,
bastardeo, desnaturalizacién de los
propésitos del arte, erotismo, comer-
cializacién, etc., segun lo testimo-
nian, entre otros, los apocalipticos
am4lisis de tempranos detractores co-
mo Ortega y Gasset (La rebelién de
las masas), Dwigth Macdonald (4
theory of mass culiure), Wertham
(The seduction of the inocent), etc.

En el mejor de los casos el cine, la
historieta, la radio, la televisién y
las restantes formas de masas fueron
objeto de andlisis desde la perspecti-
va de disciplinas o ramas del cono-
cimiento cuyas finalidades y meto-
dologias nada tenian que ver con los
procesos de la creacién estética y ar-
tistica, como la sociologia, la peda-
gogia, la lingiiistica, la psicologia, la
politica, la psiquiatria, la crimino-
logia, etc. Y no es extrafio, por con-
siguiente, que deniro de esta parti-
cular linea critica, centrada en el
analisis de los “contenidos” de los
medios y de las “motivaciones” que
inducen el consumo, los criticos se
hayan preocupado sensiblemente por
el problema de los “efectos” sobre
el consumidor, y en especial sobre
las capas juvenﬂes o sobre los sec-
tores menos preparados desde el pun-
to de vista educacional y social.

Tal énfasis tiene que ver, natural-
mente, con el tipo de formacién
cientifica de los analistas e invest-
gadores. y .con los mismos objetivos
bésicos de las disciplinas en que és-
tos se formaron. Si un investigador
social, por ejemplo, trabaja habitual-
mente sobre los “efectos” de deter-
minados mensajes en relacién con

Cémo se dﬁnﬁ la entrada del 1908.

El “cartoon” humoristico a comienzos
de siglo. Dibujo de J. Olivella en
P.B.T., 1908 |
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La tipologia del
“cartoon’: el “cartoon”
unitario sin texto

Es la forma del humor gréfico por
excelencia. La imagen o la situacién
descripta graficamente carga todos los
significados posibles. El efecto humoristico
es obtenido con un solo gag visual.
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una comunidad, no deberd extrafiar-
nos que aborde las cosas desde uma
perspectiva menos “formalista® que
la que adoptaria un estetélogo en su
propio campo especifico, o un histo-
riador de la literatura, acostumbra-
do a descubrir y describir analogias
y diferencias formales y estructura-
les a lo largo de una o de varias se-
ries literarias diacrénicas.

Los criticos y analistas de los afios
30 y 40 tendieron, como sabemos,
a brindar un pronéstico francamen-
te alarmista sobre los “‘efectos” de la
nueva cultura, actitud de la que re-
sulta un elecuente paradigma el ya
mencionado Macdonald. Pero cabe
puntualizar que la visién “apocalip-
tica” de los nuevos medios no siem-
pre fue precedida, como anotara-
mos, por un conocimiento profundo,
cientifico y correctamente digerido
de sus mecanismos, caracteristicas y
reales posibilidades, de tal manera
que el seudo “proteccionismo” aus-
piciado por esta critica tendenciosa
y elitista no hizo, en el fondo, mas
que enmascarar o racionalizar un
fuerte prejuicio contra algo que sé-
lo se conocia en forma imperfecta
y unilateral. Un critico tan avisado
como Paul Lazarsfeld llegard a de-
cir: “...sabemos tan poco sobre es-
le tema que cualquiera puede intro-
ducir sus prejuicios y sus puntos de
vista particulares sin que podamos
probar que estd equivocado”.
Afortunadamente algunas investiga-
ciones realizadas con mayor rigor (o
con espiritu menos preavisado) han
insinuado la posibilidad de que los
medios no sean, en definitiva, los
ogros que se intentaba describir
(cfr. David Manning White en Mass
Culture, Glencoe, 1960), que su in-
fluencia vertical sobre los consumi-
dores es més débil que su influen-
cia horizontal entre los integrantes
del grupo (Katz y Lazarsfeld, Per-
sonal influence), que su peso rela-
tivo no autoriza por ahora un pesi-
mismo radical (Klapper, Effects of
Mass Media), que sus efectos sobre

los integrantes ‘“desadaptados” no
son fan negativos como se suponia
(Wolfe y Fiske, Communications
Research, 1948-49) y que es indis-
pensable no dejarse impresionar por
los “contenidos” y pasar decidida-
mente al andlisis objetivo del me-
dio mismo (Riesman, The Lonely
Crowd), entre otras verificaciones y
propuestas que tienden, por lo me-
nos, a colocar entre paréntesis a los
iniciales prejuicios y a sefialar una
via gnoseolégica integradora, reivin-
dicadora de aquellas formas, obras.
géneros o fenémenos que nos permi-
tirlan una visién auténticamente zo-
talizada —y por consiguiente cien-
tifica— de los sistemas de la lite-
ratura, la comunicacién y la cultura.

Las literaturas “marginales”
en la Argentina. — Las reservas
despertadas por las denominadas li-
teraturas “marginales” no han im-
pedido, sin embargo, la paulatina. es-
tructuracién de una auténtica co-
rriente critica, cuyos antecedentes
mas remotos podemos encontrarlos,
tal vez, en la inclusién del “folleti-
nista” Eduardo Gutiérrez en la His-
toria de la Literatura Argentina de
Ricardo Rojas (més comprensiva, en
este sentido, que muchas de sus su-
cesoras), y cuyas expresiones tedri-
cas mas recientes podrian ser los nu-
merosos textos en los que un critico
como Jaime Rest abordé y ordemé
los acuciantes problemas de la lite-
ratura y la cultura de masas (cfr.,
1. a., Literatura y cultura de masas.
1967).

En el terreno especifico de la narra-
tiva policial, por ejemplo, cabria ci-
tar los tempranos trabajos criticos
(no sistematicos, por supuesto) de
Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy Ca-
sares, a los que se suman, en una
etapa mas reciente, los de Donald A.
Yates y los prélogos o estudios preli-
minares a varias antologias (cfr..
i. a., Rodolfo J. Walsh, Juan Jacobo
Bajarlia, Fermin Fevre, etc.).

La ciencia-ficcién, por su parte, de



aparicién muy posterior en nuestro
medio, cuenta con abundante ma-
terial critico traducido (Einar Bar-
fod, Patrick Moore, Kingsley Amis,
W. H. Armytage, Franco Ferrini,
etc.) y con um serio y solitario es-
tudio local firmado por Pablo Ca-
pamma (El sentido de la ciencia-fic-
cién, 1966), sin contar la importan-
te labor de divulgacién realizada por
las revistas especializadas, a la que
ya nos referiremos en un apartado
especial. *

La literatura “fantastica” —acaso la
forma menos conflictiva para la cri-
tica academlca, aunque se: la suele
menClonar comentemente como ge-
nero ‘‘menor” y puramente evasi-
vo— posee -entre nosotros un ante-
cedente critico y exegético de pri-
mer nivel. Nos referimos a la An-
tologia de la literatura fantdstica
(1940), compilada por Jorge Luis
Borges, Silvina Ocampo y Adolfo
Bioy Casares, con un prélogo del ul-
timo de los mombrados. :
La historieta, a su vez, verdadera
Cenicienta de las literaturas “mar-
ginales”, no ha dejado de concitar
la atencién de los especialistas; y en
este sentido puede hablarse de un
auténtico redimensionamiento de su
campo critico e historiografico, des-
de la realizacién de la Primera Bie-
nal Mundial de la Historieta, ins
tituida por la Escuela Panamerica-
na de Arte y realizada en el Cen-
tro de Artes Visuales del Instituto
Di Tella en 1968, con la animacién
de David Lipszyc y Oscar Masotta
Como hitos de este oportuno traba-
jo de recuperacién podemos citar La
historieta mundial (1958) de Enri-
que Lipszyc, los tres ntiimeros de la
revista LD (1968-69) de Oscar Ma-
sotta, su libro La historieta en el
mundo moderno (1970), varios tra-
bajos de Oscar Steimberg (i.a.,

“1936-37 en la vida de Patoruzu”), .

el fasciculo de Eduardo Romano y
Jorge B. Rivera sobre la historieta

la fotonovela (cfr. Capitulo de la -
teratura universal, 143), las mues-

tras de humor realizadas en Cérdo-
ba y mas recientemente la Historia
de la historieta: argentina de Carlos
Trillo y Guillermo Saccomanno, y
los excelentes reportajes y traba]os
criticos de Juan Sasturain (cfr. Fol-
klore y Superhumor, i.a.).

Tan conspicua y tan marginada co-
mo los géneros ya mencionados, la

cancién popular, y en especial una

forma tan entrafiablemente vincu-
lada con nuestra cultura popular co-

‘mo el tango, ha recibido un trata-

miento critico relativamente tardio,

si pemsamos en sus mas tempranas

manifestaciones,

Ha transcurrido, en efecto, casi me-
dio siglo desde ¢l estreno de Mi no-
che triste (1918) de Pascual Con-
tursi, hasta la aparicién de Las le-
tras de tango (1965) de Idea Vila-
rifio, y Tango, rebelién y nostalgia
(1967) de Noemi Ulla, libros que
se proponen una recuperacién del
fenémeno poético desde una perspec-
tiva metodolégica mas rigurosa que
la mera glosa impresionista, y a los
que corresponde sumar diversos tra-
bajos sobre autores, como Discepo-
lin, el poeta del Hombre de Corrien-
tes v Esmeralda (1965) de Luis A.
Sierra, Discépolo y su época (1967)
de Norberto Galasso, Homero Man-
zi (1968) de Horacio Salas, Home-
ro Manzi (1971) de Anibal Ford,
y algunos textos de Eduardo Roma-
no sobre Celedonio Esteban Flores.
Serd también una antologia de poe-
sia reciente —Los rmejores poemnas
de la poesia argentina (1974) de
Juan Carlos Martini Real— la que

recoja por primera vez, junto a tex- .

tos de Enrique Banchs, Leopoldo
Lugones, Francisco Luis Bernardez,
Horacio Rega Molina, Leopoldo Ma-
rechal, Jacobo Fijman, etc., la poe-
sia de tangueros (Enrique Santos
Discépolo, Homero Manzi), folklo-
ristas (Castilla, Dé4valos, Yupanqui)
y payadores (Betinotti, Gablno Ezei-
za).

Menos abundante, por cierto, es el

'material histérico y critico en lo que

La tipologia del
“cartoon”: el “cartoon”
unitario con texto

En algunos casos existe una intima
vinculacién entre texto ¢ imagen.
En otros —humor preferentemente
literario— el texto puede prescindir
de la imagen sin que se deteriore
el efecto cémico.

Por FONTANARROS -
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La tipologia del SUENO
“cartoon’: el “cartoon”
desarrollado

PO’W

Como en el caso del clésico cuento “de
efecto” se trata de una forma cerrada,

estructurada con gran economia de

recursos, que desarrolla un episodio

humoristico en tres o cuatro secuencias
visuales o “cuadros”, El dltimo cuadro
“cierra” de manera efectista el conjunto
de Ia serie. El dibujo es gemeralmente
caricaturesco y puede llevar textos o no.
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se refiere a géneros como el radio-
teatro y el teleteatro, a pesar de que
umno y otro han polarizado la aten-
cion de vastos publicos durante dé-
cadas. Acaso conspire, en este sen-
tido, la enorme dificultad de reunir-
se con un corpus integrado por cen-
tenares de libretos dispersos; libre-
tos que una vez reunidos, por otra
parte, solo brindarian al analisis (co-
mo en el caso de los guiones cine-
matograficos) una versién parcial
del fenémeno.

Escasamente sistematizados, caren-
tes de una bibliografia critica signi-
ficativa (en la que podriamos citar
como excepciones tentativas algunos
ensayos de Eduardo Romano y al-
guna sintesis histérica de Zelmar
Guefiol), en los casos del radiotea-
tro y la telenovela se verifica sin
embargo, y muy sugestivamente, una
actitud marcadamente cultista y pe-
yorativa, que se aferra a las expre-
siones mas estereotipadas y sujetas
a las presiones econémicas de los me-
dios respectivos para diagnosticar,
condenatoriamente, su irremediable
banalidad y su chatura sin enmien-
da posible. Juicio que si tiene real
validez para los casos mencionados
no deberia involucrar, ciertamente,
a los géneros en si mismos, exacta-
mente por las mismas razones por
las que un best-seller oportunista,
confeccionado segiin la facil retérica
de las budineras comerciales, no bas-
ta para decretar el ajusticiamiento
de la novela.

¢Se trata, en sintesis, de reivindicar
en bloque a las llamadas literaturas
“marginales”? ¢De reunir en una
suerte de beatifica “comunién de los
santos” a chapuceros, artistas, me-
diocres y genios?

Creemos, mas sensatamente, que se
trata en primer lugar de conocer de
la manera més cabal y refinada el
objeto cuestionado (o subvalorado),
para separar —tal como hacemos
habitualmente con las obras de la
cultura consagrada— la abundante
paja del grano. Esta primera apro-

La historieta serial

A diferencia de los diversos tipos de
“cartoons” humoristicos, la historicta
serial narra una historia de aventuras o
de interés humano en forma aditiva y
fragmentiada, por “entregas” o suma

de episodios, segin la técnica del folletin
periodistico. Los propésitos de la
historieta serial no son fundamentalmente
humoristicos, pues se trata de “contar”
una historia sentimental, épica, cotidiana,
de intriga, mas que de producir un
efecto cémico sobre el lector.

El dibujo puede ser realista, naturalista

0 expresionista, y el dibujante trabaja
generalmente sobre un guién “ad hoc”.

gz YEﬂmErﬁwm ESCUCHA,C| CILIA
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DESCONOCIDO EL PHR: 0 DE iDIOS MO, | BUSCA DE EL con
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EL BALLENERO

ARGUMENTO Y OIBUIOS
DE TULi0 10YATO

RESUMEN: BALT, DUERQ DE UN AS.
TILLERO, DISERA UNA VELOZ LAN-
CHA, CUY0S PLANOS CODICIA EL PO
DEROSO JACK BEN, SU COLEGA Y RI-
VAL... UN PISTOLERO, GLOSTER,
OBRANDO POR CUENTA DE AQUEL,
ROBA LOS PLANOS Y RAPTA A BALT|
Y A DYES, QUE IBA A CONDUCIR
UNA L(ANCHA... CECILIA, HIJA OE
BALTI, ESTA DESESPERADA Y TRATA
POR TODOS LOS MEDIOS DE DAR CON
EL DESAPARECIDO. .

AMO A ENGARO: 1DETRAS DE GLOSTER:NO LO PERDl
ESPQOEME Ei MANOS Dt ‘DE“\?IIGTAAAQENTEAG SELLARON LAS
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El dibujo humoristico y la observacion
social. “Cartoon” de Rojas para
P.B.T. 1907 ’
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ximacién exploratoria nos permitira
descubrir la existencia de obras real-
mente valiosas, cuya tnica ‘‘dife-
rencia” residira, en todo caso, en la
utilizacién de formas de estructura-
cién, formalizacién o comunicacién
“nuevas” 0 a primera vista “distin-
s”, las que no siempre, ni en for-
ma necesaria, son causantes direc-
tas de trivializacidn, brutalidad, de-
terioro del gusto, invitacién al esca-
pismo, etc.
Lejos de constituir formas ahistéri-
cas y absolutamente puras y fijadas,
la totalidad de los géneros literarios
consagrados o estimados como ‘“‘cul-
tos” son et producto de complejos
procesos de estructuracién, deses-
tructuracion y re-estructuracién, en
los que han tomado parte activa in-
finidad de “subgéneros” y formas
coyunturalmente “marginadas” o
“menores”, y en este sentido basta
con recordar el proceso de desarro-
llo de la novela occidental, desde
sus primeras formas genéticas hasta
las formas experlmentales contem-
poréaneas.
El panorama que proponemos a cori-
tinuacién no sera, por cierto, ni ex-
haustivo ni absoluto. Se propone, de
manera mucho mas modesta, un or-
denamiento globalizador que permi-

_tird trazar algunos caminos a fra-

vés de los diversos campos de las
llamadas literaturas ‘“marginales”.

Brindamos mayor atencién a cier-
tos fenémenos o productos especifi-
cos no explorades (como sucede con
la historieta), y en otros casos re-
mitimos al lector —para- mayor
abundamiento— a otros cuerpos de
esta misma obra, donde los temas
han sido- abordados con mayor mi-
nuciosidad, como ocurre, por. ejem-
plo, con el folletin, la narrativa po-

. licial, el humonsmo la cancién po-

pular los: mecanismos de la indus-
tria cultural, el periodismo, etc.

Una novedad: el campo de la
“literatura dibujada’’. — En
1968 —cuando el género historietis-

tico tenia ya unos holgados setenta
afios de vida— un critico como Os-
car Masotta proponia para la his-

“torieta la denominacién de “litera-

tura dibujada” (nombre que él mis-
mo habia impuesto a su revista fu-
metologzca LD aparecida entre 1968
y 1969): .La Historieta es pro
sa, en el sentido de Sartre: cualquie-
ra fuera la relacién entre el texto
escrito ¥ la imagen dibujada, en la
historieta las palabras escritas siem
pre terminan por reducir la ambi-
gitedad de las imdgenes. Y al re
vés, en la historieta el dibujo nun-
ca deja de ‘ilustrar’, siempre en al-
gun sentido, a la palabra escrita o.
para el caso de las historietas ‘si-
lenciosas’, de ilustrar casualmente a
la ausencia del texto escrito. Dicho
de otra manera: la historieta nos
cuenta siempre una historia concre-
ta, una significacién terminada. Apa-

- renternente cercana a la pintura, en-

tonces, es su parienta lejana; verda-
deramente cercana en cambio a la
literatura (sobre todo a la literatu-
ra popular y de grandes masas), ¥
también al cine, la historieta es —pa-
ra decirlo con precision— literatura
dibujada. (LD)”.
Pero al mismo tiempo descendiente
de la vieja imagineria popular, de
las aleluyas, de la caricatura politi-
ca y de los libros de estampas, para
no mencionar el arte de los copis-
tas-iluminadores y las filacterias de
las miniaturas medievales, las “ti-
’ graficas estdn relacionadas es-
trechamente con el desarrollo del pe-
riodismo moderno, y en especial con
el de la prensa norteamericana de
fines del siglo XIX.
Grandes y discutidos “capitanes de
prensa” como Joseph Pulitzer y Wi-
liam R. Hearst advirtieron, en efec-
to el poderoso atractivo de las “ti-
y les brindaron, desde el co-
mienzo, un apoyo actlvo y estimu-
lante, que contribuyé a definir tan-
to sus formas como sus contenidos
basicos: dibujo de linea caricatures-

ca o realista, personajes permanen-



tes, anécdota simple, “globos” con
dlalogo signos graficos de intensi-
ficacién expresiva, etc.

Dibujantes precursores y de autén-
tica “‘garra” creativa, como James
Swinnerton, R. F. Outcault, Rudolph
Dirks, F. Burr Oper, Winsor McCay,
Fisher, Forton, etc., y “tiras” inicia-
les (y definitivamente configurado-
ras) como El pibe amarillo (The
Yellow Kid), Los sobrinos del ca-
pitin (The Katzenjammer Kids),
El pequeiio Nemo (Little Nemo),
Muit y Jeff y Les Pieds Nickelés,
creadas entre 1896 y 1908, estan in-
disolublemente vinculados con la
gran renovacién que impulsan Pu-
litzer y Hearst a través de modelos
de la nueva prensa masiva como el
San Francisco Examiner, el World
y el New York Herald, entre los
mas notables.

En nuestro pais, sin embargo, las
“tiras” llegan en forma algo tardia
a las paginas de los diarios, como
veremos, pues su territorio ideal pa-
rece haber sido, entre nosotros, el que
brindaron desde comienzos de siglo
las revistas y magazines populares
(como Caras y Caretas, PBT, El Ho-
gar, etc.), y mas tarde las revistas
especializadas del tipo de El Tony.
Pif-Paf, Patoruzito, Intervalo, Mis-
leriz, etc,

A este territorio revisteril pertene-
cen los grandes exponentes inicia-
les de la historieta y el humor gra-
fico argentinos, desde las primitivas
“planchas” de Caras y Caretas y
PBT (firmadas por Acquarone, Re-
dondo, Rojas, Castro Rivera, Olive-
lla, Zavattaro, etc.) hasta las histo-
rietas costumbristas y de atmdsfera
satirica que por los afios 20 dibuja-
ban Arturo Lanteri (Las aventuras
de Don Pancho Talero, en El Ho-
‘gar), Aristides Rechain (La fami-
La de Don Sofanor, en La Novela
Semanal) y Dante Quinterno (Aven-
turas de Don Gil Contento y An-
danzas y desventuras de Manolo
Quaramia).

Leos memoriosos recordaran, por cier-

DESTINOS ERRANTES
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DIBUJOS DE COTIiGNOLA

Ezequiel sentia gravitar sobre si el far-Zz
do penoso de una cruz, mieniras la ca-Z
rreta hollaba el polvo de todos los ca-

daba sy vida, que transcurri6 en medio?
de una miseria disfrazada de falsos’,
carmines y resonante de medallas.
Cuando acampaban, la noche era su;
consuelo. Tumbado de espaldas en el
pasto, volvia el rostro hacia el cielo.
Y la noche estrellada le parecia un ca-%4
rro de marcha también eterna. Le con-
taron que habfa nacido bajo un techof

de lona y que su padre era judio.
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La obra de Marfa Alicia Domin-
guez — ya traducida a varios idio-
mas — ha logrado una consagra-
cién definitiva dentro y fuera de
nuestro pals. Sus preocupaciones
literarias han sido mﬁlnples Se
inicié como poeta, ya que casi en
1a adolescencia publicé “La rueca”,
libro de poemas que.merecié cAli-
dos elogios de la critica. Otros li-
bros de poesfas fueron afirmando
su prestigio, ¥ luego, con una no-
vela, obtuvo "'un Premio Nacional
de Literatura. Maria Alicia Do-
minguez ha cultivado también el
ensayo y la blograf(a novelada, y
ha colaborado en importantes re-

vistas.

Y una tarde, cuando €l tenfa va doce
afios, le sefialaron al pasar el viejo
cementerio de pueblo donde reposa-
ba la madre, que fué bailarina de la
“troupe”. Muy sensible, el niffo re-
cordaba haber sufrido como una des-
garradura el abandono de aquel si-
tio, mientras continuaban la marcha
en continua renovacién de horizon-
i [tes. Ya mozo, observador, compren-
| di6 la miseria y la pena en todos
cuantos pertenecian al circo. Erik, el
4a0 |payaso, borracho después de la fun-

| |cion, removia cartas viejas. Emil, el
equilibrista, hablaba de un hermano
.|menor, muerto del otro lado del mar

Le gustaba conversar con Re-
née, la “écuyere”, que dejaba

amores a lo largo del ¢ ammo
Veo que tienes un collar de corales.

La “formula” Intervalo: enorme
gravitacién del texto sobre la resolucicn

grdfica. “Destinos errantes” de
Dominguez-Cotignola, en Album de
la revista Intervalo, jurnio de 1956

4 Y 2 Ezequxel le daba lastima verel hndo rostro

No vale mucho. |Ojald fuese de
diamantes| Pero en estos pobla-
chones no hay galanes ricos. Si
alguna vez vamos a Europa, se- J
ra otra cosa.

de la mujer inclinado sobre el corselete, mientras
emendaba su deterioro, disimulandolo con len-
tejuelas.
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Las aventuras de Viruta y Chicharrén,
segun aparecian en la revista Caras y
Caretas (ruzmero 1040, 7 de setiembre de
1918)

—Che, qué barbara. ..
cuerda a los dados!. ..

ijLe diste demasiada

Chiste grdfico de Oski aparecido en la
revista Rico Tipo
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to, las regocijantes tormentas fami-
liares de Pancho Talero y de Don
Sofaner, y no habrén olvidado se-
guramente al veteramo Sarrasqueta.

-dibujado por” Redondo para Caras y

Caretas (1913), ni las aventuras
enigmaticas de Viruta y Chicharrén,
tramadas semana tras semana —a

partir de 1912— desde las paginas.

de la citada Caras y Caretas, y a
las que se considera como a las pri-
meras con personajes fijos y estruc-
turas marrativas de cardcter mas o
menos reiterativo.

Corresponde advertir que cuando ha-
blamos de “tiras” mos referimos, de
manera general, tanto a secuencias
de dibujo caricaturesco e intencién
humoristica como a secuencias de
dibujo realista y contenido fuerte-
mente narrativo. Nos interesa en
menor medida, en este caso parti-
cular, el cartoon o vifieta unitaria,
con texto o sin él, que es la forma
por excelencia del humor grafico, y
este criterio explicara la relativa au-
sencia de creadores conspicuos pero
habitualmente consagrados al car-
toonn humoristico.

Acotemos que lo caracteristico de la
“tira” o historieta es la secuencia
de cuadros o vifietas “encadenadas”
entre si por la necesidad de “contar”
una historia, o de lograr un deter-
minado “efecto” cémico a través de
un detalle dibujado o de un chiste
verbal.

La unidad de las ‘“‘tiras” puede de-
rivar, indistintamente, de la conti-
nua presencia de un personaje, co-
mo ocurre en el caso de Clemente,
o de una trama argumental que se
desarrolla —segun  ciertas conven-
ciones narrativas del género— en

un tiempo y un espacio determina-

dos, como sucede en El loco Chdvez.

Las “tiras” en los diarios. -
Tal como ya anotamos, el arribo de
las “tiras” a los diarios argentinos
es relativamente tardio. A comien-
zos de la década del 20, para citar

un antecedente significativamente
pionero, el diario La Nacién resuel-
ve publicar su primera “tira”, in-
tento ciertamente precursor que de-
bié vencer la resistencia de lectores
poco afectos a la introduccién de
materiales no compatibles con la aus-
tera personalidad gréfica del diario,
y elige para el caso a Pequefias de-
licias de la vida conyugal, que no
es otra que la popularisima Bringing
up Father (Educando a Papd) de
George McManus, una clasica “ti-
ra familiar” norteamericana creada
en 1912 y a la que se considera co-
mo uno de los mas sélidos modelos
de la historieta costumbrista, a la
vez que primera en adquirir pres-
tigio y difusién a nivel internacional.
La excelente acogida que reciben
Trifén y Sisebuta, protagonistas de
la “tira”, provoca la aparicién de
una segunda historieta a mediados
de 1926, también de origen extran-
jero: se trata en este caso de Betty,
de Voight, a la que también pode-
mos catalogar dentro de la linea cos-
tumbrista.

Pero desde mediados de los afios 20
y a lo largo de la década siguiente,
Critica sera indudablemente uno de
los campos més propicios para las
“tiras” nacionales y extranjeras.
Diario moderno e indiscutiblemente
popular, avido por captar y soste-
ner el interés de sus numerosos lec-
tores, Critica aportaré en su época
lo mejor del género, servido por una
tecnologia de primer mivel (como
dato elocuente vale la pena consig-
nar que en 1927 el diario contaba
con una rotativa a cuatro colores).
Interesa mencionar, por ejemplo, la
sabia captacién de tipos y costum-
bres urbanas que realiza un dibu-
jante como Didgenes Taborda, o la
apariciéon del Suplemento Infantil
de Critica, en el que Pedro Rojas
ilustra las travesuras de Juan el Zo-
rro, o la incorporaciéon al diario de
Botana de un dibujante como Dan-
te Quinterno, quien comienza a pu-
blicar Un portefio optimista, “tira”



cémica que poco mas tarde se trans-
forma en Aventuras de Don Gil Con-
tento, en la que aparece, por pri-
mera vez, el indio Patoruzu.
Botana adopta en Critica la clasica
modalidad norteamericana de publi-
car un serial de aventuras en dos
versiones: la cotidiana, en blanco y
negro, y la dominical, que aparece
valorizada por un formato mayor y
por una brillante ejecucién en colo-
res. Asi, por ejemplo, nos brinda el
Tarzdn acromatico de Rex Maxon,
y suministra luego los lujos visuales
del Tarzdn barroco y sobresaturado
que dibujaba el eximio Burne Ho-
garth.

Otro de los aportes de Critica serd
el suplemento cémico en colores
(1932), en el que aparecen histo-
rietas nacionales (como Blanca Nie-
ve y Pio Pio), junto con materiales
extranjeros aportados por United
Features Syndicate y NEA Service,
con textos traducidos habitualmente
por el poeta Horacio Rega Molina,
quien a su vez se encargaba de las
“adaptaciones” y las notas de color
local.

Entre esas ‘“tiras” se destacan Don
Jacobo en la Argemtina (Polly and
her Pals) de Clifford Starret, y
Breves tragedias de la vida moderna
(Toots and Casper) de Jimamy Mur-
phy, ambas orientadas hacia la mos-
tracién y exploracién de las alter-
nativas menudas de la moderna so-
ciedad opulenta, aunque entre los
materiales m4s interesantes de Cri-
tica debemos citar, por esa época, a
tres auténticos clasicos de la “‘tira”
cémica universal: Espagueli (Pope-
ye) de Elzie Segar, La pebeta del
pasaje (Blondie) de Chic Young, y
en especial El gato loco (Krazy
Kat) del excepcional George Ha-
rriman,

También ofrece materiales del gé-
nero la Revista Multicolor de los Sa-
bados, el suplemento que acompaiia
a Critica hacia 1933, y en el cual
aparecen las peripecias del “Nuevo

i e

PIENGE USTED LO QUE QUIERA, ANN: A M| e ——
NO ME INTERESA APARENTAR NADA,PARA EErrer e
QUE LO VEA, AHORA MISMO ME YOV. -

o=

A —' i“
) o A s
RAR AR o
—Exacto, Ann... No tengo nada que ho- 10. .., Ekestd en el otrc mundo, de medo que

no los necesita. Y a mi pueden hacerme falto:
me los llevo como pago por todo lo que tra-
bajé hasta aqui como guia.

—ijUn guia que abandona un convey no

cer aqui —agregéd Randall.

Un mcmento més tarde estaba a caballo, Y
en la cruz del animal cclocaba, una pesada
alforia de cuero.

merece paga algunal — tembls de indigna-
~iQué lleva ahi —Ann, la sobrina de cién la voz de Ann.
Creighten, era ahora, por técita eleccion de —Me los llevo lo mismo. . .~ Randall tocd
todos fa jefa del convoy. : con el indice el ala del sombrero y taloned e
—Los explosivos del viejo Hilde sefori- caballc. ’

La historieta-novela: “Randall” de
Oesterheld y Del Castillo, en )
Hora Cero Extra, n. 15, 1959. Un hibrido
entre la historieta y la novela de bolsillo

Dante Quinterno durante un. reportaje que le hiciera Billy Kerossene en
Radie El Mundo "
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Historieta y encuadre cinematogrdfico.
Un discreto equilibrio entre dibujo,
encuadre ‘‘cinematogrdfico” y texto en
Ernie Pike de Oesterheld y Colonnese

=. \?,z ] —-- ey

Tapa del nimero 323 de Misterix; Gran semanario de aventuras, con
dibujos de Campani y guidn de Ongaro, aparecido en noviembre de 1934
322 '

Rico” de Héctor Rodriguez, las an-
tolégicas aventuras de los Sobrines

. del Capitéin (The Katzenjammer

Kids de Dirks) y las graciosas ex-
trapolaciones de un tipo de la pre-

_historia (Alley Oop de V. T. Ham-

mlin), diagramadas en la contrata-
pa bajo el curioso nombre de Pelo-
poneso y Jazmin.

Pero Critica no publica solo mate-
riales extranjeros. Debemos sumar
a la popular “tira” de Rodriguez los
relatos argentinos de Pedro Ramau-
ge, sobre ideas o textos de Hernan-
dez, Gutiérrez o Hudson, las “tiras”
histéricas de Bruno Premiani (El
tltimo Inca, 1935), la versibn de
Don Quijote dibujada por Rojas, las
historietas para el piblico infantil
de Guevara (Pio pio) y Sorazébal
(Mechin y Pelusita), las historietas
de aventuras de Amenabar y Caze-
neuve, las célebres “reconstruccio-
nes” periodisticas dibujadas por Pe-
dro Rojas, verdadero maestro de la
historieta-noticia, las planchas edu-
cativas de Premiani, etc.

'Nuevas experiencias: la “pé-

gina de los chistes”. — El éxito
popular de las innovaciones introdu-
cidas por Botana encuentra rapido
eco en la mayor parte de los diarios
argentinos, y asi podemos citar a
La Razén, que se integra en 1928
con Don Julidn de Montepio de Dan-
te Quinterno (antecedente inmedia-
to de Isidoro); a La Opinidn, en la
que Line Palacio debuta con su pri-
mera versién de Ramona (1930); a
La Prensa, en la que el mismo Pa-
lacio nos ofrece desde 1934 (y has-
ta su pasaje al vespertino La Razdn)
las peripecias inagotablemente inge-
nuas y simpaticas de Don Fulgen-
cio; a El Mundo y Noticias Grdfi-
cas, con titulos como Quique, el ni-
fio pirata (Amendbar - Cazeneuve,
1935) y Aventuras de dos argenti-
nos (Cazeneuve, 1936), respectiva-
mente; a El Sol, con una ambiciosa
serie de adaptaciones ilustradas por
Rojas, etc.



Enire fines de los afios 30 y co-
mienzos de los 40, por fin, se asien-
ta en los diarios una galeria copiosa,
y generalmente feliz, de tipos mas
0 menos universales y paradigma-
ticos, ubicados en su mayoria en la
linea caricaturesca y de neta apela-
cién humoristica.

Recordemos a Tancredo, el conflic-
tivo marido dibujado por Fantasio
para El Mundo, 1938, o a Pianta-
dino, el perpetuo fugitivo de Maz-
zone (El Mundo, 1941), o, en una
cuerda humoristica similar, al Awvi-
vato de Lino Palacio (La Razon,
1940), y con ellos a toda una fau-
na de arquetipos —como el Dr. Me-
rengue de Divito (Clarin, 1946)—
que encontraran regocijante cabida
en los diarios y revistas de la dé-
cada. :

Los afios 40, por su parte, aportan
la novedad del agrupamiento de las
“tiras” —hasta entonces dispersas—
en una gran pagina.que concentra
la atencién de los lectores y que ge-
neralmente se convierte en el punto
de partida para la lectura del dia-
rio. Por esos afios La Razén y No-
ticias Gra’ficas entregan algunas de
las ‘“‘tiras” mas famosas del género:
en el primero, en efecto, aparecen
Chiquito Abner de Al Capp, Terry
y los piratas de Milton Caniff, y
En aquellos tiempos de Hammlin,
que ya habiamos conocido en Cri-
tica; en tanto que el segundo pu-
blica El fantasma de Falk y Moo-
re, Barney Gugle de De Beck, y
La pequefia Ana de Brandon Walsh.
Clarin, por su parte, se suma desde
1945 con Muit y Jeff de Fisher,
Vida de hogar de Swan y El gato
loco de Herriman.

La reiteracién de modelos importa-
dos y la tipologia universalista no
atenuara la posibilidad de desarro-
“Hos locales, vinculados con las for-
mas mas explicitas de la cultura
vernacula, y asi, a comienzos de los
afios 50 las tiras criollistas que pu-
blica Walter Ciocca en La Razdn
prolongaran la afieja vertiente folle-

tinista de Eduardo Gutiérrez, para
hacer eclosién en una “tira” de sos-
tenido interés como Lindor Couvas,
el Cirmnarron, que se prolonga en el
tiempo y enlaza —como un suges-

- tivo puente cultural— las primeras

tentativas de Ramauge y Rapela con
“tiras” graficamente documentadas
como El Capitin Ontiveros de Aran-
cio (Clarin, 1970), y Fabidn Leyes
de Enrique Rapela (La Prensa).
La década de 1960, a su vez, brin-
dard materiales novedosos, aunque
en lineas generales no aportaran as-
pectos singulares o sensiblemente re-
novadores, en relacién con lo pro-
puesto en los momentos anteriores.
Entre las “tiras” importantes pode-
mos pensar, como contribuciones
destacadas, en Rabanitos (Peanuts
de Schulz), que comenzé a publi-
carse en La Prensa hacia 1968, y
entre las nacionales en Mafalda de
“Quino” (Joaquin Salvador Lava-
do), aparecida sucesivamente desde
1964 hasta 1973 en Primera Plana.
El Mundo y Siete Dias.

Una recorrida suscinta a través de
més de medio siglo de “tiras” pe-
riodisticas nos permite sintetizar al-
gunas observaciones globales: a) los
diarios no han recogido, ni mucho
menos, lo mejor de la historieta lo-
cal; b) grandes creadores gréaficos
como José Luis Salinas, Arturo de]
Castillo, Hugo Pratt y Alberto Brec-
cia han sido escasamente aprovecha-
dos por los diarios, y lo mismo pue-
de afirmarse de noiables dibujantes
y guionistas extranjeros; c) las “Hi-

” de aventuras o sobre conflictos
de interés humano parecen menos
frecuentes en los diarios que las “ti-

” humoristicas; d) predomina en-
tre los materiales nacionales —con
marcada prioridad sobre las ‘‘tiras”
seriales o argumentales— el cartoon
desarrollado, esto es, la forma que
fragmenta un episodio humoristico
en tres o cuatro cuadros o secuen-
cias visuales, con un ltimo cuadro
que “cierra” de manera efectista la
secuencia narrativa.

¢ ESTA EL PASADO TAN
MUERTO COMO CREEMOS ?

extos de anuerheld
jos de Alberto Br-eecla

E/g}cu ATRAS ¥ ME CCJESTA CREER Qae HBO
a/v77 1PO " SIN MORT, CINDER ... i TIEMPQ CLANDO
M /vaaxfo afﬂlmsafmass £Q4/GCI4L A TANTOS

CINDER

Cabezal de Mort Cinder, de
Oesterheld-Breccia, aparecido en el
numero 4 de la revista Zeppelin (15 de
diciemmbre de 1973)
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Anuario de Intervalo (1952)

Inspiracion

% de ahril ds 13

Chiste grdfico de Romano aparecido en
la revista Primera Plana (9 de abr;[ de
1963)
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La historieta en las revistas
especializadas. — Dijimos al co-
mienzo que la historieta habia en-
contrado temprano albergue en las
paginas de las revistas, con lo cual
se verifica en clerta medida un fé-
némeno inverso al producido en los
Estados Unidos, donde en términos
relativos la matriz revisteril se pre-
senta en forma tardia.

Ya mencionamos los aportes precur-
sores de Viruta y Chicharrén y del
Sarrasqueta de Redondo, a los que
cabria agregar —entre 1915 y
1925— algunas creaciones de Artu-
ro Lanteri (El Negro Raul, Tijeri-
ta, Pancho Talero y Anacleto), Aris-
tides Rechain (Pdgina del délar, La
familia de don Sofanor) y Gonza-
lez Fossat (Jimmy y su pupilo).
Si podemos considerar al 7it Bits
(1909) de Manuel Puga como la
primera tentativa de especializacién
(en tanto revista de relatos folleti-
nescos e historietas dedicada a la
juventud), parece indudable que re-
cién con Pdginas de Columba (1923),
y especialmente con EI Tony (1928).
aparece entre nosotros la revista de-
dicada en forma exclusiva y perié-
dica a la reproduccién de historie-
tas, aunque en su caso brindé es-
pecial atencién a los materiales im-
portados (Tarzdn, Tex de la Policia
Montada, Mandrake, Batman, Su-
perman, etc.), linea en la que se ubi-
carian asimismo EI Gorrién (1932),
Ra-Ta-Plin (1935) y Pif-Paf
(1937), si bien estas tres publica-
ciones abordaron también la técnica
del copiado de modelos norteameri-
canos, generalmente con escaso n'-
vel y fortuna.

De El Tony interesa muy especial-
mente la colaboracién de un exce-
lente dibujante como Ratll Roux, a
quien se ha considerado en nuestro
medio como el autor de las primeras
“historietas serias”: Hansel y Gre-
tel (1928), Hassayampa (1928), Ro-
binson Crusce (1929), La isla del
tesoro (1929), Buffalo Bill (1930).
Nick Carter (1930), etc.

Pero no solo la revista especializada
brinda lugar a la historieta 0 a la
“tira” macional, durante el tramo
que va de 1915 a 1930. Publicacio-
nes como La Novela Semanal, El
Suplemento, El Hogar, Mundo Ar.
gentino, Femenil, etc., se asocian a!
desarrollo de la historieta, local o
Importada, y es asi que en la pri-
mera de las nombradas aparecen.
durante la década del 20, la Pdgina
del Délar y La Familia de Don So-
fanor, de Rechain; Andanzas y des-
venturas de Manolo Quaranta, de
Dante Quinterno; La barra de Co-
lendario, de Pedro Gutiérrez, y Pe-
pinito y su novia, de Gonzalez Fos-
sat. En El Hogar, por su parte, se
publican El Negro Raill y Pancho
Talero, de Arturo Lanteri, y Aven-
turas de Nenucho, de Gonzalez Fos-
sat, mientras que El Suplemento.
Mundo Argentino y Femenil, aco-
gen, respectivamente, a Pan y Tru-
co, de Quinterno, dos producciones
de Lanteri —Tijerita y Anacleto—,
una historieta de Fossat, Firulete y
Retacon, y Andanzas de Pantaledn
Carmona, de Messa.

Una de las caracteristicas de los
afios 20 es la abundancia de histo-
rietas de ambiente familiar, que
muestran una indudable influencia
de las familiar strips norteamerica.
nas de McManus (7rifén y Sisebu-
ta), Cliff Sterret (Pollie) y Russ
Westover (Tillie the Toiler), entre
otros.

La familia de Don Sofanor, de
Aristides Rechain, es un excelente
ejemplo de esta corriente, pues co-
mo apuntibamos en un texto ante-
rior el autor “ha conseguido trans-
mitir, en sus pequefias y triviales
anécdotas de ‘ambiente’, que comien-
zan con una supercheria mistifica-
dora y rematan, invariablemente,
con el calamitoso desnudamiento de
esa misma supercheria, todo ese tras-
fondo de mezquindad, arribismo,
presuntuosidad, cursileria y vacie-
dad que denunciaria, casi simulta-
neamente, la aspera literatura de



Roberto. Arlt. . . El universo de No-

che Terrible y de El amor brujo cua-
)a perfectamente con el mundo in-
fimo, reprimido y convencional que
traza los dindmicos grafismos de
Rechain. Si en este contexto resul-
tan menos plausibles (o menos di-
rectamente pensables, en funcién
del fair plav que gobierna al me-
dio) las figuras agresivas y social-
mente riesgosas de Erdosain, del Ru-
fidan Melancélico y de Rigoletto, el
equivoco jorobadito que oficia de
chivo expiatorio, por lo menos la es-
posa cursl y autoritaria, el marido
complaciente, las hijas que acechan
al incauto, el hijo tilingo y dila-
pidador (precursor del Isidoro de
Quinterno), las amigas habladoras,
siempre al atisbo de la transgresion
o del fracaso de los otros, son per-
sonajes que merecerian figurar con
todos los honores en el panteén arl-
tiano. Trepar, aparentar, sentir y
provocar envidia, asumir roles fal-
seados, cultivar de manera metédica
todas las gamas del prejuicio y ar-
mar, al mismo tiempo, un triste si-
mulacro de respetabilidad, son in-
gredientes comunes a ambos univer-
sos, quizd con la diferencia de que
en el mundo del dibujante estos
mismos componentes estan como
atenuados por la evidente voluntad

satirica y por la naturaleza neutra-

lizadora, compatibilizadora, del me-
dio periodistico”. '

Otra linea caracteristica de la his-
torieta nacional estard - constituida
por la galeria de personajes mascu-
linos que en cierta forma desarro-
llan o corrigen al liminar Sarrasque-
ta de Redondo, aportando la cuota
de picardia, arribismo, sentido de la
aventura, don de gentes y ‘“olfato”
que caracteriza al clasico “vividor”
portefio. A ella pertenecen —con los
consabidos matices— la casi totali-
dad de los personajes de Quinterno
(Manolo Quaranta, Don Gil Con-
tento, Julidan de Montepio, Isidoro)
Y en forma eminente el palabrero,
desaprensivo y simpético Maneco

El dibujo, sin excesivas apoyaturas textuales, “narra” la situacion de
violencia mediante recursos grdficos dindmicos y abundantes iconemas o

signos cinéticos (huellas de movimiento). Skorpio de Oswal

325




AQUEL GRITO DESESPERADO, DE LA
MUJER DESAMPARADA FRENTE AL
PELIGRO, PROVOCO UNA INMEDIATA
REACCION EN HOR...

Las onomatopeyas o sonidos inarticulados:
cuairo casos en Martinez-Massaroli,
Moliterni vy Zanotto
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que dibujaba Linage para Caras y
Caretas (Las desventuras de Mane-
co, loc. cit., 1931).

En la década del 30 comienza tam-
bién la produccién de aventuras “se-
rias”, siguiendo el disefio de las “ti-
ras” americanas e inglesas y como
alternativa a la linea estrictamente
costumbrista, humoristica y familiar
de los dibujantes ya impuestos, Se
especializan en ese rubro, en una
etapa todavia incierta e incipiente
para este tipo de materiales, auto-
res como Carlos Clemen (Vigjes si-
derales, en El Purrete), Luis Caze-
neuve (Quique, el nifio pirata), Jo-
sé Vidal Davila (Douglas Watson,
El Solitario, En busca del tesoro
blanco), Roberto Bernabé (Las
aventuras de Carlos Norton), José
Luis Salinas (Herndn, el Corsario),
Emilio Cortinas (El demonio de los
bosques), etc.

Se articula asimismo, entre fines
de los afios 30 y mediados de lo-
40, la linea “adaptadora”, que tras-
pondra al lenguaje especifico de la
historieta —con variada fortuna—
una nuirida bibliografia integrada
por folletines, novelas de corte ro-
mantico, clasicos de la literatura y
la dramaturgia, filmes, novelas de
aventuras, etc. José Luis Salinas,
por ejemplo, aborda la adaptacién
de Miguel Strogoff, Los Tres Mos-
queteros, Las Minas del Rey Salo-
mén, Ella, El Libro de la Selva, El
udtimo de los mohicanos, La pimpi-
nela escarlata, etc., contando en oca-
siones con la asistencia literaria de
José de Espafia o de Leonarde Wa-
del, uno de los primeros guionistas
de la historieta argentina (desde los
dias de Kharu, ¢l Hombre Misterio-
so hasta su incorporacién al elenco
de la revista Patoruzito, en 1945).
El uruguayo Alberto Breccia, por
su parte, emprende adaptaciones co-
mo El Jorobado o Enrigue de La-
gardere, de Paul Feval, y Clemen
hace lo propio con un clésico como
Gulliver, abriendo en cierta forma
el camino hacia la férmula folleti-

nista roméantica de Imfervalo, la re-
vista fundada por Colmmba en 1945
y en la que trabajarem activamente
Hugo D’Adderio (Hamlet, EI Correo
del Zar, El Capitin Tormenta, Rey
Lear, etc.), Enrique Rapela (Una
hija del Regente, La maestrita de los
obreros, etc.), Angel Borisoff (Mar-
tin Eden), etc.

Una de las caracteristicas sobresa-
Lentes de Intervalo, junto con la
preponderancia de las “adaptacio-
nes”, que tienden a garantizar un
cierto status cultural y a legitimar
a la historieta como posible vehicu-
lo de divulgacién: de la “gran lite-
ratura”, es el fuerte apoyo textual
y la constante subordinacién de la
narracién “visual” a lo “literario”,
aunque debe reconocerse al propio
tiempo el depurado mnivel grafico y
artistico de muchas de sus ilustra-
ciones.

Algunas revistas notables. —

Contemporanea de Intervalo es la
fundacién del semanario Patoruzito,
cuyo primer numero aparece en oc-
tubre de 1945; si bien Quinterno
aporta en esta nueva publicacién su
propia filosofia de lo que debe ser
la “historieta de accién” y brinda
mayor resalto a lo que podriamos
denominar como estricta “especifi-
cidad” historietistica: ritmo, plasti-
cidad, grafismo, narracién no tex-
tual, etc. :
Quinterno aprovechard aqui mo solo
su larga experiencia profesional, si-
no la practica concreta y especifica
del suplemento infantil de Patoruzi,
asi como el hecho de trabajar con
un equipo homogéneo y acostumbra-
do a sus criterios de produccién
(Wadel, Tulio Lovato, Blotta, Fe-
rro, José L. Salinas, etc.).

Como en los antecedentes ya cita-
dos, Patoruzito cede un razonable
espacio a los materiales importados
(bay, por ejemplo, en distintas épo-
cas, dos excelentes seriales del nor-
teamericano Alex Raymond: Flash
Gordon y Rip Kirby), pero asimis-
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mo brinda lugar preponderante a la
produccién local, con algunas ex-
presiones realmente talentosas y des-
collantes, como Langostino, el nave-
gante independiente y Mangucho y
Meneca, dibujadas respectivamente
por Eduardo Ferro y Roberto Bat-
taglia. Dos historias que bordean su-
tilmente la aventura, el humor y el
lirismo, y a las que no encontramos
real parangén en otras producciones
nacionales.

Junto a estas pequefias obras maes-
tras del género encontramos en Pa-
toruzito la fuerza y el vigor convin-
cente de Rinkel, el ballenero, de Tu-
Lio Lovato; la accién detectivesca de
Vito Nervio, la historieta iniciada
por Cortina-Repetto y continuada
por Breccia-Wadel; la linea biogra-
fica y periodistica de Tucho, de ca-
nillita a campedn, de Athos Cozzi y
de la Torre; las reconstrucciones his-
téricas de Rail Roux (Fierro a Fie-
rro); las adaptaciones de Bruno Pre-
miani y Luis A. Dominguez, junto
con materiales firmados por Salinas,
Pérez del Castillo, Carlos Roume,
Carlos Clemen, etc.

Tres afios después de la irrupcién
de Patoruzito, que ya sefiala un gra-
do de madurez y homogeneidad en
el tratamiento del género, hacen su
aparicién dos revistas de historietas
que marcardn a su vez una época
y una altura creativa o productiva
Nos referimos a Aventuras, la re-
vista del dibujante Horacio Gutié-
rrez, y a Salgari, el semanario de
accién lanzado por Editorial Abril.
La revista de Gutiérrez retoma en
cierta forma la receta adaptadora de
Intervalo, junto con su idea de um
publico adulto, pero la integra a su
vez a la nueva leccién “historietisti-
ca” aportada por la gente de Dante
Quinterno a través de Patoruzito.
Maés que “clasicos” de la literatura
se trata de adaptar “clésicos” del ci-
ne, como El Delator, la novela de
Liam O’Flaherty filmada por John
Ford, y en este sentido la versién
dibujada por Alberto Breccia esta-



blece interesantes nexos entre los
tres medios implicados, valorizando
sugestivamente lo aportado por el
cine.

Pero Aventuras no prestara atencién
exclusivamente al nivel grafico de
sus dibujantes, entre los que figuran
Pascual Giiida, Salinas y el ya men-
cionado Breccia, sino también a la
personalidad literaria de sus guio-
nistas, adaptadores y autores de ar-
gumentos, recabando en este senti-
do la colaboracién (no siempre ad-
mitida) de autores como Conrado
Nalé Roxlo, Vicente Barbieri, Ma-
nuel Peyrou, Juan Ferreyra Basso,
Isaac Aisenberg, etc.

Salgari, por su parte, sefiala la apa-
ricién en nuestro mercado de un im-
portante ntcleo de intereses y crea-
dores de origen italiano, cuya insta-
lacién abrird una etapa francamen-
te renovadora, tanto en lo que se
refiere a la estética del género como
a las formas de produccién. Salgart
hace conocer entre nosotros a crea-
dores importantes, como Pino Alber-
tarelli, Hugo Pratt, Dino Battaglia y
Raffaelle Papparella, pero difunde
especialmente tres historietas que
marcaran rumbos y definiran el esti-
lo de toda una corriente fumetoldgi-
ca: nos referimos a Misteriz de On-
garo-Campari, As de Espadas de
Ongaro-Pratt, y Hombres de la jun-
gla del mismo binomio..

Salgari, como ya dijimos, anticipa
la aparicién de un grupo de revistas
de gran importancia en la historia
local del género. Nos referimos, por
cierto, a Misteriz (1948), a la mini-
ma Rayo Rojo (1954) y a Cinemis-
ferio, que amalgama historietas, fo-
tonovelas, variedades y relatos de
ciencia-ficcién, _

En ellas, tal como anotdramos, cola-
boran activamente los dibujantes y
guionistas italianos, aunque es igual-
mente aceptable el espacio reserva-
do por la gente de Surameris a los
creadores nacionales. Mazzone, por
eJemplo, publica su humoristico Ca-
picua en €l pequefio formato de Ra-

yo Rojo (15 cms. x 7 cms.); Fer- -

nand hace lo propio con Rey por
siete dias, una fantasiosa biografia
del poeta medieval Frangois Villon;
“Julio Almada” (Julio Portas) hace
conocer su Kent Russell, mientiras el
dibujante Walter Ciocca vuelve a
proponer el esquematismo ‘“duro”
de su Hormiga Negra.

Los afios 50 enmarcaran la apari-
cién y el eclipse de numerosos pro-
yectos revisteriles, como Superhom-
bre, Bucaneros, Robin, Pimpinela,
Fantasia, etc., e inclusive el progre-
sivo desplazamiento de los gigantes
periodisticos de Dante Quinterno:
Patoruzi:, duramenté batida por Ri-
co Tipo, la revista creada en 1944
por Guillermo Divito, y Patoruzito,
asediada con eficacia cada dia ma-
yor por las revistas de Abril y sus
sucesoras.

Pero la década del 50 enmarca un

hecho todavia mas signmificativo, des-
de el punto de vista de la definitiva
maduracién. del género. Hablamos
de la aparicién de un gran escritor
de historietas, Héctor German Oes-
terheld, y de su fecunda colabora-
cién con dibujantes como Alberto
Breccia, Hugo Pratt, Solano Lépez,
etc., una colaboracién que ha pro-
ducido, con el correr de los afios, al-
gunas de las méas bellas historietas
argentinas y mundiales.

Un gran guionista para una
etapa brillante. — Mencionar a
Héctor G. Oesterheld significa el
abordamiento, en cierta forma, de
uno de los puntos de mayor altura
¥y tensidn creativa en la historia de
la historieta argentina, por su im-
portante y singular labor personal
como argumentista, por el tipo de
proyectos editoriales que animé a fi-
nes de los afios 50 y por el excep-
cional conjunto de dibujantes que
logré convocar para la realizacién
de sus notorias revistas. Con €l y
con Hora Cero y Frontera puede de-
cirse que se llega a un auténtico mo-
mento de culminacién —en lo que

Héctor Qesterheld (1919). Gentileza
Editorial CREA '
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se refiere a tirajes, fidelidad de con-
sumo, calidad argumental, capacidad
competitiva, nivel de produccién ar:
tistica y técnica, etc.— momento
abierto por Patoruzito hacia 1945,
desarrollado a lo largo de los 50 por
Misteriz (en sus aspectos mas mo-
dernos), y rematado con la desapa-
ricién de las revistas mencionadas
en primer término, hacia comienzos
de la década del 60.

Formado como cientifico (llegé a re-
cibirse de geélogo) y gran lector de
narrativa de aventuras, Oesterheld
abandoné en cierto momento las dis-
ciplinas exactas para explorar, con
mayor fortuna, la nueva literatura
de los fumetti. Se inicid, en este te-
rreno, como guionista de Abril, Co-
dex, Sigmar, etc., colaborando con
los italianos Hugo Pratt y Paul Cam-
pani en la creacién de dos historie-
tas merecidamente célebres: Sargen-
to Kirk y Bull Rocketr, aparecidas
en 1952 en las paginas de Misterix
Agotada esta etapa, a la que también
pertenecen Tarpdn, Indio Sudrez, El
Zarpa, Scout River, Ray Kent y Star
Kenton, Oesterheld organiza su pro-
pla empresa editorial —Frontera—.
responsable desde comienzos de 1957
de la publicacién de dos revistas que

" marcaron toda una época: Hora Ce-

ro y Frontera, concebidas como re-
vistas mensuales y rapidamente des-
dobladas en varias de frecuencia ma.
yor, como Hora Cero Extra, Fronte-
ra Extra y Hora Cero semanal.

Desde su misma creacién Frontera
logré el concurso de un importante
equipo de dibujantes, como Hugo
Pratt, Solano Lépez, Alberto Brec-
cia, Carlos Roume, Del Castillo, Mo-
literni, Haupt, etc., vinculados en
algunos casos a los proyectos de
Abril y sus revistas (como ocurre
con Pratt) y en otros a las mas afie-
jas estructuras de Quinterno, Co-
lumba y Ldinez (como sucede con
Breccia y con algunos otros).

Entre las series mé&s memorables re-
alizadas por Oesterheld para sus re-
vistas, o para otras del circuito, po-

demos mencionar a Ernie Pike (di-
bujada por Hugo Pratt y posterior-
mente por Solano Lépez y Moliter-
ni), Ticonderoga (con imagenes de
Pratt), Patria Vieja (realizada gra-
ficamente por Roume), Randall (con
el lapiz impecable de Del Castillo),
El Eternauta y Rolo (dibujadas por
el paraguayo Solano Lépez), Sher-
lock Time y Mort Cinder (de Alber-
to Breccia), Guerra de los Antartes
(con dibujos de Leén Napoo) y Wa-
tami (de Moliterni).

Buen lector del Stephen Crane de
La roja insignia del valor, de Mel-
ville y del Joseph Conrad de Lord
Jim y El corazén de las tinieblas.
Oesterheld supo transcribir en clave
argumental las grandes lineas de lo
que él llamé alguna vez “una bue-
na historia”, esto es, una historia en
la que resplandecia la aventura, el
sentimiento de solidaridad y la pe-
ripecia existencial de unos héroes si-
multineamente épicos y cotidianos,
capaces de experimentar piedad por
la solitaria condicién del hombre en
el mundo.

El Lejano Oeste, los frentes de bata-
lla, los bosques norteamericanos del
siglo XVIII, un hipotético futuro ca-
taclismico, la guerra de fronteras,
los viajes por el tiempo, etc., fueron
los escenarios o los pedales motiva-
dores de una saga narrada con ab
soluta maestria y con particular ce-
lo profesional, como lo puntualiza-
ria alguna vez el propio Oesterheld:
“El buen creador de historietas es
aquel que realiza el guidén pensando
en la forma grdfica que adquirird
su narracion. La historieta es un gé-
nero de imdgenes y el argumento de-
be sugerir estas imdgenes y no na-
rrarlas por medio del texto, lo cual
serta la solucién mds facil. .. El
buen guién es aquel que narra la
accion claramente pero que también
da posibilidades de imaginar al di-
bujante ¢ incluso al lector... Del
intérprete de mis guiones espere ho-
nestidad. No me agrada que adopte
la solucién trillada; la primera que



se le ocurre. Si es una historia con
clima espero que se preocupe por re-
presentarla en las secuencias. Para
mi, el clima es la mayor virtud que
poseerd la historieta terminada. Por
otro lado la documentacidn es tanto
necesaria para el dibujante como pa-
ra mi... Hay que comenzar a in-
culcar responsabilidad en este tema:
cada dia es mayor la cantided de
adultos que sigue con interés las his-
lorietas grdficas y es justo que el
material que se les ofrece sea serio
y honesto”, (G. H. Oesterheld, La
Historieta Mundial).

Figuras como Oesterheld, Breccia,
Solano Lépez, Pratt, Del Castillo,
Estévez, Roume, etc., y revistas co-
mo Misterix, Frontera y Hora Cero,
o historietas como Sargento Kirk, El
Eternauta, Mort Cinder, Sherlock
Time y Ticonderoga, imponen, en
cierta forma, un limite. Sefialan la
culminacién temporal de una etapa
que maduré para brindarnos —pre-
Juicios aparte— sus mejores frutos.

Con razén o sin ella (Trillo, Altuna,
Mandrafina, Saccomanno, Samyu,
Enrique Breccia, Fontanarrosa, Fa-
ti, Olivera y Caloi, enire otros, pare-
cen marcarnos un maduro renaci-
miento), Oesterheld pronosticé en
1968 —con motivo de la muestra del
Di Tella— el cierre de una etapa tal
vez mas espontdnea y creativa: “Re-
cuerdo que el comentario final que
yo hice fue que eso mostraba que
en Argentina moria una hermosa
época, porque si la exposicion ocu-
rria en el ’68, la ultima obra impor-
tante datada del 63

Dos territorios ‘‘marginales”
complementarios: a) Las pe-
ripecias de la ciencia-ficcién.
— Relativamente novedosa como for-
ma literaria —las primeras expre-
siones objetivamente “fantacientifi-
cas” pueden fecharse hacia media-
dos de los afios 20, con la aparicién
de la clisica Amazing Stories, de
Hugo Gernsback—, suele afirmarse
que la narrativa de cenciaficcién

héctor g. oesterheid /solano lopez

Tapa de la cuarta edicién de El eternauta, con guién de Héctor G. Qesterheld
y dibujos de Solano Lopez
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no ha brindado entre mosotros uma
galeria suficientemente extensa y re-
presentativa, en comparacién con lo
sucedido en el panorama internacio-
nal o en nuestro pais con otras ex-
presiones “marginales”, como la his-
torieta, el radioteatro o la narrativa
policial.

Lo que no quiere decir, por cierto,
que la ciencia-ficcion argentina no
haya brindado algunos frutos relati-
vamente interesantes desde los re-
motos dias del Viaje maravilloso del
sefior Nic-Nac (1875) de Eduardo
L. Holmberg, un precursor a quien
podemos o solemos citar en relacién
con la literatura fantastica, la mna-
rrativa policial y las formas inci-
pientes de la ficcidn cientifica o an-
ticipadora.

En este sentido se ha mencionado,
por ejemplo, al Adolfo Bioy Casares
de La invencién de Morel, obra ca-
lificada por algunos criticos. como
concomitante en muchos aspectos
con los mecanismos y temas de la
primera ciencia-ficcién; en especial
la que se vincula con los artificios
temporales y para-cientificos de H.
G. Wells.

Pero en este terreno son relativa-
mente pobres los antecedentes ante-
riores a la aparicién de la revista
Mds alld, un s6lido y convincente
proyecto de divulgacién del género
que se public6 entre 1953 y 1957
(con un total de 48 ntimeros) y que
hizo conocer en estas latitudes a los
mas conspicuos representantes de la
ciencia-ficcién internacional, como
Isaac Asimov, Ray Bradbury, John
Wyndham, Clifford Simak, etc.,
agregando a sus entregas la labor
menos espectacular de autores loca-
les como Ignacio Covarrubias, Abel
Asquini, Pablo -Capanna, Juan Fer-

~nandez, Héctor Sanchez Puyol, etc.

Tanto Mds alld como las publicacio-
nes que la precedieron o que siguie-
ron su rumbo —Hombres del fuiu-
ro (1947), la santafesina Urania
(1953), Pistas del Espacio (1957),
Minotauro (1964), Géminis (1965),

etc— se especializaron fundamen-
talmente en la edicién de materiales
traducidos, y en este sentido es su-
mamente ilustrativo el ejemplo de
la Coleccion Minotauro, creada en
1955 y en la que se publica muy
rigurosamente lo mejor y mdas cla-
sico del género a nivel internacional
(Ballard, Stapledon, Bradbury, Stur-
geon, Clarke, Bester, Matheson, Gol-
ding, Cordwainer Smith, etc.), con
apenas unas cinco excepciones loca-
les en su ya largo historial: Julio
Cortazar (Historias de Cronopios y
de Famas, que no pertenece estricta-
mente al campo de la ciencia fic-
cién), Angélica Gorodischer (Opus
dos), Emilio Rodrigué (Plenipoten-
cia), Alberto Vanasco y Eduardo
Goligorsky (ambos -con sus titulos
comunes Adids al mafiana y Memo-
rias del futuro).

Similar camino editorial han segui-
do por su parte los restantes sellos
o colecciones nacionales interesadas
en la ciencia-ficcién, como Emecé,
Andrémeda, Fantaciencia, Foton,
Intersea, Dronte, Orién, etc., apli-
cadas casi exclusivamente” a la im-
presién de traducciones y a la muy
esporadica edicién de algun autor
argentino mas o menos consagrado,
como Juan Jacobo Bajarlia (E! Dia

‘Cero, Historias de monstruos, etc.).

el ya citado Goligorsky y- varios que.
como en el caso de la narrativa po-
licial, se escudan tras un seudénimo
para atacar una produccién asumi-
da con espiritu algo vergonzante.
Aunque a diferencia de los géne-
ros y de las expresiones mas clara-
mente “marginadas” o “menores”.
puede decirse que la ciencia-ficcion
ha gozado, especialmente a partir de
los afios 50 —con autores como
Bradbury—, de un status intelectual
méas prestigioso, especialmente en
virtud de aquellos textos que se han
apartado mas sensiblemente de la
primitiva galeria de “monstruos de
ojos saltones” y de aventuras folle-
tinescas transcriptas en clave “inter-
espacial”, tan tipicas de los afios 20.



para incursionar, con otro lenguaje
y con otra andadura literaria, en el
terreno de las utopias filosoficas, la
teologia, los mitos, el sexo, las dro-
gas, la ecologia, la alienacién, los
sistemas politicos, etc., fabricande
una suerte de neo-humanismo o de
neo-criticismo de contornos estimu-
lantes o inquietantes, segin el gra-
do de compromiso “apocaliptico” de
los autores implicados.

Basta con repasar, en este sentido,
los prélogos de Jorge Luis Borges y
Marcos Victoria a las ediciones Mi-
notauro de Ray Bradbury (Créni-
cas marcianas) y Theodore Sturgeon
(Mds que humano), o la labor cri-
tica de Pablo Capanna (EI sentido
de la ciencia-ficcién) y més recien-
temente de Anibal M. Vinelli y El-
vio Gandolfo, como testimonios de
un tratamiento que -coloca las cosas
en el mas alto nivel, sin reticencias
ni sentimientos de inferioridad.

b) Los territorios de lo fan-
tastico. — Muy cercanos al cam-
po tratado se encuentran los terri-
torios de lo fantastico y de la litera-
tura de terror, que tienen entre nos-
otros sus cultores y sus fervorosos
aficionados, algunos publicos y otros
—agobiados por el concepto de la
literatura como compromiso con lo
real— notoriamente secretos.

Territorio que acaso responda a la
fascinacién que sobre el hombre han
¢jercido habitualmente lo extrano,
lo sobrenatural, lo macabro y lo gro-
tesco, especialmente cuando emer-
gen confortablemente de las seguras
entrelineags de un texto literario, su
misma diversidad contribuye a agu-
dizar esa impresién de cosa labil e
mmdefinible que parece asaltar a mu-
chos de sus reivindicadores cuando
tratan de definirlo o de proponer-
nos una clasificacién confiable.

Una sumaria incursién a través de
las tentativas clasificatorias que es-
bozaron narradores y criticos como

Bioy Casares, Roger Caillois y Lous

Vax nos permite recomponer, por
ejemplo, un heterogéneo “cajéon de
sastre” integrado por apariciones,
viajes por el tiempo, metamorfosis,
personajes o situaciones sofiadas,
vampirismo, pactos diabélicos, alu-
cinaciones y extrapolaciones percep-
tivas, desdoblamientos, autématas
que adquieren independencia, bru-
jeria, personificaciones de fuerzas o
entidades indefinibles, juegos con el
tiempo y con el espacio, confusiones
entre suefio y realidad cotidiana,
perturbaciones de la personalidad.
vudq, licantropia, juegos con el prin-
cipio de causalidad, regresiones, pre-
sencia de lo invisible, mutantes, etc.
Grandes é4reas tematicas, en sinte-
sis, a las que podemos organizar
—parafraseando un esquema tenta-
tivo del propio Bioy Casares— en
algunas de estas tres dimensiones po-
sibles: a) la dimensién de la expli-
cacién fantastica ‘““pero no sobrena-
tural”, b) la dimensidn de lo sobre-
natural puro, y c) la dimensién am-
bivalente y permutable que admite
en forma simultanea una explica-
cién sobrenatural y otfra natural
Aunque podriamos apelar también
a la via categorial y clasificatoria
més fluida y aceptar la coexistencia
de formas muy variadas a las que

solo unificaria —de manera ideal— -

la comtn recurrencia a clerta tenta-
cién del misterio y de las realidades
separadas.

Con los relatos de Las fuerzas ex-
trafias (1906) un autor como Leo-
poldo Lugones aportard un conjun-
to de textos en los que se combinan
diversas soluciones y propuestas de

-lo fantastico, desde la intervencién

apocaliptica de lo sobrenatural en
“La lluvia de fuego” hasta la apo-
yatura seudocientifica de ‘“La fuer-
za Omega” y “El Psychon”; desde
el tema del “doble”, presente en
“Un fenémeno inexplicable”, hasta
la malignidad telﬁrica y mitolégica
de “Fl escuerzo”; y desde la histo-

ria de los caballos mutantes de Ab-

dera hasta las busquedas mecrofili-

Dibujo y
documentacion
paisajistica

La captacién del paisaje del “desierto”
en una historieta gauchesca de
Enrique Rapela: “Fabiin Leyes”

(La Prensa). Al mismo tiempo, en el
texto, referencias lingiiisticas, sabiduria
rural y tradiciones histéricas vinculadas
con el mundo y las penpeclas

del ambito escogido.

VAMOS, AMIGO FABIAN,
LA PAMPA'DENTRS A
MOVERGE" Yy €50 ES
SENAL QUE LOS INDIOS
ANDAN A CABALLO. HAY
1 QUE SEGUIR.

Horas
DESPUEG...

OCO DESPLIéS RUMBEABAN AL NOROES-
TE, AL ENCUENTRO DEL ARREO DE SORIA.

£5 LASTIMA QUE'L NEGRO
AMANCIO NO ESTE EN EL
ARREQ: ME GUSTARIA
VERLO.

QU!E.N SABE St
L0 VOLVERE A VER.
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Tapa z.i.e. intefvalo_ Extra, del 6 de juiio
de 1953

Tapa de Anuario de Pimpinela (Editorial
Codex), 1959
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cas del inquetante jardinero de
“Viola Acherontia”.

En una linea similar se inscribe Ho-
racio Quiroga, con sus relates tem-
pranos en los que se ensaya la te-
matica convencional de las aluci-
naciones, los desdoblamientos y
las psicologias patoldgicas, aunque
“compensada” —como en el caso del
Atilio: Chiappori de Borderland—
por las “explicaciones” de una psi-
quiatria de sesgo positivista.

Maés alla de las incursiones de Jor-
ge Luis Borges y Adolfo Bioy Casa-
res en los territorios de lo fantastico,
Incursiones suficientemente conoci-
das y que casi siempre reprueban lo
equivoco o grotesco en beneficio de
la aporia y el juego paradojal e in-
genioso, nos encontramos con una
abundante bibliografia, de valor di-
verso pero amalgamada por un ras-
go comun: la mayoria de los auto-
res —a diferencia de lo que ocurre
en los géneros considerados como
menos “‘prestigiosos”— pertenecen a
la tradicién de la literatura “culta”
o “superior”.

Al grupo de grandes tentadores del
misterio que cubre las décadas del
40 y 50 debemos adscribir, por ejem-
plo, a Enrique Anderson Imbert,
con textos como Las pruebas del caos,
El grimorio y El gato de Cheshire;
o a Santiago Davobe (La muerte y
su traje), exhumado y elogiado con
cierta holgura por Jorge L. Borges,
quien lo habia publicado temprana-
mente en el suplemento literario de
Critica.

Otro nombre caracteristico del rela-
to de acento fantastico es Adolfo
Pérez Zelaschi, a quien hemos visto
también como autor de relatos poli-
ciales. Hombre de la generacién del
40 y por lo tanto colaborador de las
revistas Canto y Huella, publica en
1949 un volumen que lo adscribe a
la tendencia: Mds alla de los espe-
jos, prédigo en fracturas tempora-
les, muchos paralelos e hipétesis so-
bre posibles universos de cuatro di-
mensiones, : :

También podemos adscribir a esta
linea al Julio Cortézar de Bestiario,
Las armas secretas y Final de jue-
g0, con cuentos como “Bestiario”,
“Circe”, “La noche boca arriba”,
“Axolotl”, etc., en los que se mez-
clan verosimiles de lo cotidiano con
deliberadas incursiones en los vagos
terrenos de la “realidad separada”;
y en este vasto campo podemos se-
falar asimismo, con incontables omi-
siones, a libros como Terror de Vic-
tor J. Guillot, La ventana madgica
de Héctor Lafleur, Historia de cier-
vos de Luisa Sofovich, Ezxtrafios
huéspedes de Juan Carlos Ghiano,
Misteriosa Buenos Aires de Manuel
Mujica Lainez, Misdntropos de Al-
berto Girri, El girasol rojo de Juan
Pinto, Las estatuas de Mario Lan-
celotti, Creer para dolerse de Osval-
do Svanascini, El argcdngel del si-
lencio de Carlos Gili, Las oscurac
hazarias de Luis A. Ballester, Cuen-
tos extrafios de Juan J. Bajarlia, etc.
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IMIRE, SEROR!
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