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La forja del escritor
profesional (1900-1930)

Los escritores y los nuevos medios masivos

Jorge B. Rivera

La literatura como trabajo.
— Las transformaciones moderniza-
doras que se han producido en el pais
a partir de 1880 (desarrollo urbano,
consolidacién de la clase media, alfa-
betizacién, inmigracién, aparicién y
crecimiento de una incipiente indus-

tria cultural, etc.), unidas a la idea"

de la autonomia del escritor y del
hecho literario, a la novedosa imagen
del trabajo de creacién como activi-
dad autdrquica- y .véalida por si mis-

ma (en una hipotética divisién del -

trabajo intelectual y de los campos
de la cultura), tienden a. afirmar
paulatinamente el proceso.de ‘‘profe-

sionalizacién” "del. escritor, que. as-

pira a obtener prestigio, poder social

y cierta independencia econdémica a-

partir de su trabajo como tal.
Puede afirmarse, sin embargo, que a
pesar:de este proceso objetivo de ins-
tauracién y reconocimiento del ca-
racter ‘“‘profesional” de la labor in-
telectual y de algunos resultados par-
ciales aunque ciertamente auspicio-
sos, la situacién de los escritores ar-
gentinos a lo largo del primer cuarto
de siglo dista de ser decorosa y esti:
mulante.
Ya hemos sefialado (cfr. el capitulo
n® 36, “El escritor y la industria
cultural”) las peripecias que prece-
den a esta etapa fundamental en el
proceso de configuracién del escritor
“profesional”. Nos toca puntualizar
ahora el ciufnulo de proyectos y nue-
vas. circunstancias que enmarcaran
desde 1900 hasta 1930, aproxlmada—
mente, a este novedoso personaje de
nuestra historia cultural.
En el presente capitulo examinare-
mos solo dos puntos centrales de este
proceso: a) el conjunto de proyectos
editoriales que se sucedieron desde la
vieja “Biblioteca de La Nacién”
(1901) hasta los sellos y colecciones
vinculados con las propuestas de los

escritores de Boedo y Florida (1920--

1930), como antesala de la eclosién
editorial que a lo largo de las décadas
de 1940 y 1950 llevaran al libro ar-
gentino a una privilegiada posicién
en el mercado hlspanoparlante b)

una serie de temas teéricos y metodo-
légicos que tienen raigal conéxién y
cabal pertenenma con la figura del
escritor “profesional” como tal (en-
tre ellos: “tipos de escritor, salario,
mecénazgo, reivindicaciones -profe-
sionales, proyectos de organizacién

gremial, problemas de insercién en

la industria cultural, etc.).

A. Los proyectos
editoriales

'Ediciones y proyectos edito-

riales. — En los primeros afios del
siglo lo corriente es la edicion de

autor,. e inclusive un escritor “pro- -

fesionalista” y tan cuidadoso de sus
circuitos de consumo como Gélvez

pagaba sus ediciones hasta promediar

los afios 20. Quienes figuran en sus
libros como editores no eran en reali-
dad mas que administradores, que
le cobraban entre un 25y un 35(%.

La Agencia General de Librefia y

Publicaciones, sucursal de’ la casa:

francesa Hachett_e, que le edité real-
mente algunos titulos, le descontaba
un porcentaje del 35'9 en concepto
de administracién, y por los libros
realmente editados le pagaba un 20
por ciento en concepto de derechos

< de autor: ~ Ty s
Por aquellos afios las edlcwnes se

contrataban con imprentas argenti-
nas o con grandes casas europeas Co-
mo Garnier, Maucci, Bouret, etc. En
razon de los.menores costos la ten-
dencia generalizada era contratar con
firmas espafiolas. En 1902, por ejem-
plo, la empresa argentma (;0111 Her-
manos cobraba a razén de'$ 40 por
cada pliego.de 16 paginas, sobre una
base minima de: 1000 ejemplares.
Alegre, de-Hugo Wast,-fue cotizada
por Coni a $ 1.140, y fue impresa

* finalmente en Espafia a un costo total

de $ 560; esto €s, .0,28 centavos el
tomo. i
Contribuyen ‘a conflgurar este pano-

rama, obviamente, la incipiencia téc- -

xica y econdmiica ‘de la industria, la

Casa editora, libreria vy papeleria
Maucci Hermanos (1910)
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falta de papel, el costo de los insu-
mos y las dimensiones auténticamen-
te reducidas del mercado, que no per
miten competir en condiciones de
razonable paridad.con las grandes
casas europeas. No obstante, desde
comienzos de siglo se delinean y de-
sarrollan algunos proyectos editoria-
les de gran significacién, y que des-
dé distintas perspectivas tratan de

~dar respuesta a los nuevos lectores

surgidos del proceso de alfabetizacién
y modernizacién global de la socie-
dad argentina.

Entre esos proyectos merece citarse
la creacién de la “Biblioteca de La
Nacién”, editada desde fines de 17901
por el diario La Nacidn, por inicia-
tiva de Emilio Mitre. Desde el punto
de vista especificamente técnico es
interesante mencionar que la “Bi-
blioteca” coincide con la sustitucién
de la composicién tipogréafica manual
en los talleres del diario por la com-
posicién en linotipo.

El proyecto de Emilio Mitre se ins-
pira, muy obviamente, en notorios
modelos norteamericanos y franceses,
Y se propone: a) editar obras que
“fueran de interés, atractivas, de fa-
cil lectura”, b) realizar ediciones pul-
cras, cuidadas, en traducciones de
real valor literario, c) ofrecer libros
a precio reducido (la edicién en ris-
tica se vendia a 0,40 centavos), d)
contribuir al desarrollo de la “na-
ciente literatura nacional”, etc.

Estos propésitos se cumplieron, en
lineas generales, con la previsible ex-
cepcién del tdltimo, pues desde este
punto de vista la “Biblioteca” cultivé
con preferencia la linea “traducto-
ra”, con un margen relativamente
pobre de autores nacionales que ex-
presasen, de manera real y viva, el
desarrollo contemporaneo de la lite-
ratura argentina y el creciente fené-
meno de “profesionalizacién” de los
escritores.

El éxito de la “Biblioteca” fue cierta-
mente inmediato, y entre noviembre

d de 1920, fechades
~su desaparicién, publicd titulos,

a razén de cuatro entregas mensua-
les, con tirajes relativamente impor-

tantes para la época. Sus animado-

. res, Roberto J. Payré y José Maria

Drago, por entonces administrador
de La Nacién, condujeron la empre-
sa con indudable tendencia “traduc-
tora” y en particular a la literatura
“de entretenimiento” cultivada muy
eficazmente por los herederos del vie-
jo “folletin de alcoba”, del tipo de
Ohnet y Malot.

Puede afirmarse que en lineas gene-
rales la “Biblioteca de la Nacién”
tendia a consolidar —entre las capas
medias— el proyecto cultural y la
concepcién literaria del grupo de re-
ferencia, y en este sentido si el lector
més “cultivado” consumia en su ver-
sién original francesa (o eventual-
mente inglesa) ]a ultima “novedad”
europea, la “Biblioteca de La Na-
cién” ponia esa misma “novedad” al
alcance de los nuevos lectores de la
clase media. BiE

Muiltiples testimonios biegréaficos nos
permiten deducir el contenido de una
tipica biblioteca del grupo de referen-
cia, en el lapso que media entre co-
mienzos de siglo y las fiestas del -
Centenario. “Mi padre —cuenta
Jorge Luis Borges en algiin repor-
taje— tuvo excelente biblioteca fran-
cesa, como todas las bibliotecas de
la época. Tenia muy pocos libros
espanioles. No se tenia el habito de
leer en castellano. Una biblioteca
clasica francesa e inglesa y algunos
Libros argentinos que todo el mundo
tenia...”. =~ . o
El catilogo de la “Biblioteca de La

Nacién”, a su vez, informa sobre

‘los contenidos posibles de las lectu-

ras que emprendia el sector “ilus-
trado” de la clase media: algunos
clasicos, mucha literatura francesa
de segunda linea, del tipo sentimen-
taloide y folletinesco, algunos pocos
autores argentinos como  Enrique

‘Vedia y Carlos Maria Ocantos.

A pesar de las fluctuaciones y de-
bilidades de la industria gréfica y
editorial argentina, puede afirmar-
se que a lo largo de la primera dé-
cada del siglo se verifican experien-
cias fundacionales de .considerable
interés, en particular por su gravi-
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tacion en el proceso posterior, Se
produce, por ejemplo, un fenémenc
muy significativo, como lo es la apa-
ricion de un auténtico best-seller.
que admite comparacién con sus pa-
res contemporaneos, tanto por la
forma en que fue leido como por
los mecanismos potenciales de ma-
sividad y saturacion que puso en
evidencia: mos referimos, por su-
puesto, a Stella (1906), de César
Duayen.

Prolongando la tradicién afieja y
heroica de la edicién de autor, pro-
bando férmulas novedosas, como la
“produccién en cooperativa”, o en-
cabalgédndose en el espiritu pionerc
de imprenteros, editores y libreros
que deciden “correr el riesgo”, apa-
recen a lo largo de Jos primeros afio:
del siglo algunos de los libros mas
significativos y aplaudidos de Iz
nueva generaciéon: La guerra gau-
cha (1905), de Leopoldo Lugones.
Carne doliente (1906), de Albertc
Ghiraldo, Borderland (1907), de
Atilio Chiappori, La gloria de don
Ramiro (1908), de Enrique Larre-
ta, Divertidas aventuras del nieto
Reunién en el teatro Apolo de autores y actores el 30 de marze de 1903, en la de Juan Moreira (1911), de Ro-
cual se decide la formacion de una sociedad de fomento del teatro nacional berto J. Payrd, Flor de durazno
(1911), de Hugo Wast, La novela
de Torcuato Méndez (1912), de
Martin Aldao, La maestra normal
(1914), de Manuel Gélvez, etc.

_'_:-1

Auge de la folleteria popular.
Conviene no pasar por alto, en este
panorama que trata de catalogar al-
gunos de los hitos representativos
de la industria cultural argentina.
un fenémeno editorial que explora
otros circuitos menos ‘‘prestigiosos”.
Nos referimos a la copiosa folleteria
que inunda el mercado popular ur-
bano y rural a partir del 900, pro-
longando y reelaborando, en algu-
Logoti ‘bl P nos aspectos, la experiencia precur-
LagNa‘Z?dﬁe e Briotacn: gy sora del Gutiérrez de Juan Moreira
: ; y los restantes folletines de La Pa-
tria Argentina,
Se trata, desde el punto de vista for-
mal, de pequefios cuadernillos de
papel rustico, ilustrados con tapas

e
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de colores llamativos y disefio pri-
mario, que generalmente ponen el
acento “oportunista” en los aspec-
tos mas catastrdficos, sangrientos o
grotescos del tema abordado.

De manera un tanto sumaria po-
driamos clasificar a esta produccién
en los siguientes rubros:

1) Reelaboraciones en prosa o ver-
so de los folletines clasicos de Eduar-
do Gutiérrez: Horacio del Bosque,
Santos Vega, su verdadera Historia
escrita en verso (Bs. As., 1898); Hi-
larion Abaca, El Tigre del Quequén
(Rosario, Ed. Longo, S/f), etc.

2) Temas gauchescos: Sebastian Be-
rén, El hijo de Pancho el Bravo
(Bs. As., Llambias y Pardo, 1897);
Silverio Manco, Lamentaciones de
un paisano y narraciones criollas
(Bs. As., 1908), etc.

3) Temas payadorescos: Sebastidn
Berén, Truco y retruco (Bs. As.,
1896); Contrapunto entre Félix Hi-
dalgo y Gabino Ezeiza .(Biblioteca
criolla de Salvador Matera, s/f).
etcétera.

4) Literatura cocoliche: Santiago
Rolleri, Los amores de Bachichin
con Marianina; Ramén Romero, Los
amores de Giacumina (Bs. As.,
1909), etc.

5) Literatura lunfarda: J. Lépez
Franco, Los canfinfleros o los aman-
tes del dia, Las aves nocheras (can-
cionero), La biaba; Santiago Dalle-
gri, El alma del suburbio (1912);
“Yacaré”, El estrellao, etc.

Este fenémeno, que servira de ma-
triz a los cancioneros del tipo de
El Alma que Canta (fundado en
1916 por Blas y Vicente Buchieri)
y El Canta Claro (fundado en 1921
por Incalecio y Patricio Angulo),
provocara por cierto la agria reaccién
de los sectores de la élite cultural, tal
como lo ilustra Ernesto Quesada en
su trabajo “El criollismo en la lite-
ratura argentina”, publicado en 1902
en el tomo III de la revista Estudios:
”... la tal jerga tiene un buen nu-
mero de cultores livianos, los cuales
han dado en escribir canciones, ver-
sos, rimas, etc., constituyendo asi su

literatura, vale decir, sus libros en
prosa y verso, cuyas ediciones se re-
piten con tanto éxito que hay edito-
res especialmente dedicados a explo-
tar ese género... Las ediciones de
semejantes poemnas corren por todo
el pais en millares de ejemplares, y
constituyen la lectura favorita de una
gran parte de la poblacién...”.

Aparecen los cldsicos argenti-
nos. — En 1915 hace su aparicién
en librerias la famosa “Biblioteca Ar-
gentina”, dirigida por Ricardo Rojas

'y publicada con el sello de la Libre-

ria La Facultad, de Roldan y Cia.

" La concepcién global de la “Biblio-

teca Argentina” es coherente con las
ideas de reforma educativa explici-
tadas por Rojas en La restauracion
nacionalista (1909) y con la reciente
creacion de la Céatedra de Literatura
Argentina en la Facultad de Filoso-
fia y Letras de la Universidad de
Buenos Aires. En este sentido la “Bi-
blioteca” de Rojas, con un propdsito
fundamentalmente didactico y una
estrecha congruencia con sus ideas
“filoséficas™ sobre la cultura del Pla-
ta, se concreta a la redicién de textos
coloniales (como El Peregrino en
Babilonia, de Luis de Tejeda, y la
Descripcién de Lizarraga), o de gran-
des “clasicos” argentinos del siglo
XIX (como Moreno, Echeverria, Al-
berdi, Sarmiento, Avellaneda, etc.).
Con su “Biblioteca Argentina” Rojas
persigue los siguientes objetivos, ex-
plicitados en una suerte de Plan que
acompafa a las ediciones: publicar,
en primer término, libros nacionales
para estudiantes y obreros, y editar-
los a los precios mas bajos consenti-
dos por los gastos de imprenta y di-
fusién (en 1916 el ejemplar costaba
$ 1,50); aprovechar, en segundo lu-
gar, la pausa impuesta por la gue-
rra a la “influencia inmediata del
pensamiento europeo, tan desorienta-
do en los tultimos tiempcs”, para

~ ‘“‘orientar y nutrir la ccaciencia ar-

gentina con e] pensamiento olvidado
de nuestros propios maestros”; pre-
sentar "esos materiales, por ultimo,

Horacio Quiroga opina:

La ley de propiedad literaria

“Para nuestras leyes la propiedad

literaria no constituye un bien, puesto que
niega su transmisibilidad. La ley del
Estado, cuerda y rapida para asegurar

‘ab eterno’ el goce de un bien
insignificante, estéril o dafiino, limita la
propiedad literaria a sélo diez afios
después de muerto su autor.”

La Nacién, 9/12/1928.

Los valores mas cotizados

“Los valores mis cotizados en 1895
fueron Rubén Dario, Roberto Payré y
Leopoldo Lugones. Llegé a pagarse
quince pesos por cuento o poema, si bien
es cierto que la primera vez que Dario
fue a cobrar tan fastuosa suma,

debié contentarse con sélo cinco pesos, en
mérito de las lagrimas con que el

editor lloraba su miseria.

iQuince pesos! Los escritores de hoy,
ciudadanos de una edad de oro, pues
perciben facilmente cien pesos por
colaboracién habitual, ignoran el violento
sabor de lucha y conquista que tenian
aquellos cinco iniciales pesos con que

el escritor exaltaba su derecho a la vida
en tan salvaje edad.”

El Hogar, 6/1/1928.

Retribucion o pago

“Bien sabido es cuan duras y escabrosas,
cuin lentas, dificiles y reticentes se

tornan las relaciones entre los directores de
revistas y los hombres de letras

apenas se toca el tema de retribucién,
como se estila en algunos érganos,

o simplemente pago, como se estila

en otros.



Ambas palabras expresan lo mismo, por
decoroso y halagador que sea para los
artistas el matiz que las distingue. Hay
escritores de genio vivo, fantasia
exagerada y orgullo manifiesto desde el
instante de pisar la direccién. A éstos se
les retribuye su trabajo. Hay otros,

otros, més tranquilos, de mirar y hablar
saludables, que tienden sus poemas

como quien ofrece una mercancia.

A éstos se les paga. Y como a aquéllos,
bien o mal, segin desde el punto de vista
que se mire.”

El Hogar, 4/1/1924.-
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con prélogos orientativos que infor-
men sobre el estado de la critica res-
pecto de la obra que se publique.

La edicién de materiales en dominio
publico no es, como podria creerse,
una mera argucia editorial. En el
Plan citado se advierte, precisamen-
te, que “La Biblioteca Argentina pu-
blicara necesariamente los libros en-
tregados al dominio comin por la
ley de propiedad literaria; pero como
una protesta moral contra esa ley,
que sacrifica a las madres, viudas e
hijos de dichos autores, cederemos a
éstos una parte de-las tiradas, a pe-
sar de ser exiguas y econémicas
nuestras ediciones”,

Maés alld"de sus méritos editoriales
extrinsecos esta coleccién tiene un
valor anexo de considerable impor-
tancia. Al igual que su laboriosa
Historia de la Literatura Argentina
(y por los mismos motivos), la Bi-
blioteca de Rojas “congela” en cierta
forma un corpus literario, que ope-
rara durante décadas como el refe-
rente inapelable e invariante de nues-
tra cultura escrita, Desde este punto
de vista su sola existencia condenara
al Purgatorio a mas de un autor, e
inclusive a mas de una obra de autor
“consagrado”, suerte de condensa-
cién que obligara a la nueva critica
a realizar esfuerzos muchas veces
sorprendentes para llevar al conde-
nado a un punto de' consideracién
menos prejuicioso o con infulas maés
cientificas.

Un proyecto muy similar es el de

‘Mu%ﬂrgenﬁna”, una colec-
cién dirigida por José Trigetiierss y-

Severo Vaccaro, con sello de los Ta-
lleres Graficos Rosso, que . con los
afios se transformara en “L.g Cultura
Popular”. _
Tas diferencias entre ambos proyec-

tos son minimas: en ambos casos se

registran los mismos téxtos canémicos:

de Alberdi, Sarmiento, Avellaneda,
Mitre,. Gutiérrez, etc., con el agrega-

do —por parte de “La Cultura Ar-

gentina” y mas tarde de “La Cultura
Popular”— de textos positivistas (Al-
varez, Ramos Mejia, Bunge), de al-

Logotipos de las colecciones
——  La Cultura Argenting y

La Cultura Popular



gunos poetas romanticos y romanti-
cos tardios (Ricardo Gutiérrez, Car-
los Ortiz, José de Maturana), de
autores con arraigo popular (Fray
Mocho, Evaristo Carriego, Almafuer-
te), de pensadores criticos (Goyena,
Estrada), de viajeros ingleses (Nead,
Gillespie, Proctor, King), de memo-
rialistas (Paz, Arenales, Mansilla),
etcétera,

Las publicaciones de quiosco.
Hacia 1915 'se produce en nuestro
medio- el lanzamiento de un muy
mlportante proyecto editorial, me re-
fiero a las “publicaciones de quiosco”
que comienzan a desarrollarse a par-
tir de los cuidados cuadernillos de
_Ediciones Minimas, dirigidos por Leo-
poldo Duran y Ernesto Morales.

Se trata de folletos de 15 a 20 pégi-
nas, que se distribuyen fundamental-
mente en quioscos, al precio de 0,10
centavos, y contienen trabajos de
Payré, Juan Pedro Calou, Fernan-
dez Moreno, Monteavaro, Onelli, Al-
mafuerte, etc.

La experiencid de Duran encuentra
no pocos seguidores: La Novela Se-
manal (1917-1922), que publica tex-
tos de Lynch, Dévalos y Blomberg,
El Cuento Ilustrado (1918), con co-
laboraciones de Defilippis Novoa,
Gache y Claudio Martinez Paiva,
La Novela del Dia (1918-1924), con
trabajos de<-Hugo Wast, Quiroga y
Lynch, Ediciones Selectas, La Novela
Universitaria, La Novela de la Ju-
ventud, La Novela Elegante, La No-
vela Femenina, La Novela de Hoy,
etcétera.

Los materiales que integran estas co-
lecciones son ‘de calidad obviamente
dispar. Junto a excelentes contribu-
.ciones de Quiroga (Un drama en la
selva, que luego se transformara en
Anaconda), Giiraldes (Un idilio de
estacion, con dibujos de Alberto Giii-
raldes), Davalas, etc., conviven es-
cualidas expresiones de una literatu-
ra ocasional, estereotipada, que rinde
tributo a las peores  tendencias del
sentimentalismo al uso. Teniendo,
si, desde el punto de vista del disefio

de un nuevo producto cultural, el mé-
rito de haber incorporado recursos
“modernos”, como la encuadernacién
en tomos, los tirajes elevados que re-
ducen costos, un buen balance de
elementos graflcos (con la colabora-
cién de plasticos de auténtico valor,
como Alejandro Sirio o Hohmann),
la inclusién de publicidad, la utili-
zacion de “recursos” capaces de sus-
citar el interés de los lectores (entre
ellos concursos, encuestas, servicios
anexos, regalo de partituras, etc.).

Una idea editorial de Manuel
Galvez. — Los escritores vivos, co-
mo podré apreciarse, quedan practi-
camente al margen, y pienso de ma-
nera concreta en los jévenes escrito-
res de la generacién “centenarista”,
en la pléyade de escritores que reali-
zan una labor literaria de cierta rele-
vancia desde las paginas de los pe-
ridédicos y magazines de la época,
como La Nacion y Caras y Caretas.
Esta circunstancia dard origen, en

1916, al proyecto de la Cooperativa _

“Buenos Aires”, animado fundamen-
talmente por Manuel Gélvez.

El autor de Nacha Regules, con su
lucidez para captar (y admitir) el
desarrollo de un nuevo espacio de
consumo literario, esboza un proyec-
to que supone cambios realmente re-
volucionarios para la época. Comien-
za por seleccionar, con gran perspi-
caela politica, a los posibles candida-

. tos a integrar la Cooperativa, y colo-

ca el mayor volumen del paquete
accionario entre hombres de fortuna,
que por afiadidura escriben pero no
en forma abundante y sistemdtica.
El resto lo divide entre escritores de
prestigio y calidad reconocida, como
Horacio Quiroga, que si no es notado
por el publico de la élite cultural po-
see, en cambio, una reputacién soli-
damente afianzada entre el amplio
circulo de lectores de la clase media,
que siguen atentamente su abundan-
te colaboraciém en Caras y Caretas,
Fray Mocho y Plus Ultra,

- Los libros de la Cooperativa, esme-

radamente presentados, costaban en-

Tapa

Wms MRES, 14 Lnewo 1918

ummnsmmt

UN PEON
Por Horacio Quiroga,

de La novela semanal (14 de enero

de 1918). El grabado reproduce una
fotografia de Horacio Quiroga y el
anuncio de su cuento “Un pedén’
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tre $ 1,20 y $ 3,00. Se encargaba de
su distribucién en Argentina, Chile,
Bolivia, Paraguay y Uruguay, la
Agencia General de Libreria y Pu-
blicaciones. En cinco afios de vida
edité unos 68 libros, muchos de ellos
rapidamente agotados. Considerado
en su conjunto, el proyecto de Gélvez
constituye un aporte de real impor-
tancia desde el punto de vista de la
difusién de una literatura argentina
“viva” y “moderna”, escrita funda-
mentalmente para ser leida.

A la Cooperativa Editorial “Buenos
Aires” se deben, por ejemplo, libros
como Ciudad, de Fernandez Moreno,
Cuentos de amor de locurq y de
muerte y Cuentos de la selva, de
Horacio Quiroga, La sombra del con-
vento, de Galvez, Salta, de Juan Car-
los Dévalos, El dulce dafio, de Alfon-
sina Storni, Raquela, de Benito
Lynch, Las puertas de Babel, de Héc-
tor Pedro Blomberg, etc.

La critica busca al lector. —
El creciente desarrollo de la actitud
“profesionalista” tendré su expresién
en diferentes campos vinculados con

-el quehacer literario, como la critica

y el comentario de libros.

Si analizamos la critica a los prime-
ros libros de Enrique Banchs, Enri-
que Larreta y Roberto J. Payro, en el
periodo comprendido entre los afios
1890 y 1914, comprobaremos que di-
cha critica se publica de manera casi
exclusiva en periddicos o revistas de
gran prestigio cultural, como Noso-
tros, La Nacién, la Revue Hispani-
que, El Mercurio de América, Ideas
o El Monitor de la Educacién Comun,
¥ que generalmente aparece firmada
por autores de gran influencia, como
Unamuno, Leguizamén y Rodé, o
por integrantes y epigonos de las éli-
tes “modernista” y “centenarista”,
que constituyen el punto mas refi-
nado de la critica al uso, como Giusti,
Juan Mas y Pi, Gerchunoff, Luis
Berisso, Chaneton, José L. Pagano,
Juan Pablo Echagiie y Aldao, entre
otros igualmente conspicuos.

| - Manuel Gélvez no desdefia, por cier-

to, estos dérganos de difusién ni estas
firmas prestigiosas, pero si examina-
mos la critica a sus primeros libros,
desde El enigma interior (1907) has-
ta El mal metafisico (1916), adver-
tiremos la irrupcién de un nuevo cri-
terio, a partir del cual la critica in-
teresa menos por su retérica evalua-
dora que por su capacidad real y ope-
rativa de llegar al lector (a un lec-
tor al que se intuye masivo y poten-
cial) para interesarlo en el consumo
de la obra.

Dentro de esta novedosa linea ad-
vertiremos, en primer término, el
gran numero de criticas, resefias y
gacetillas recibidas por los libros de
Galves aparecidos durante esos diez
afios: algo mas de ochenta para siete
libros.

- Gélvez, obviamente, programaba

muy cuidadosamente, segin refiere
en sus Memorias, la publicacién de
resenas. Le interesaba, en especial.
la busqueda de nuevos circuitos de
lectores, y en ese sentido se dirige
precisamente la eleccién de periddi-
cos de colectividades (como La Pa-
tria degli Italiani, El Diario Espaiol.
La voz de Galicia, etc.), de periédi-
cos de provincias (como La Capital,
de Rosario, o Los Principios de Cér-
doba), e inclusive de periédicos del
orbe romance, en tanto suponian un
mercado potencial para el libro ar-
gentino (como E! Triunfo de La Ha-
bana, Nuestro Tiempo de Madrid, E/
Mercurio de Santiago, La Actualidad
de Barcelona, etc.). .

En el nuevo tratamiento de la critica
que de algin modo promueve y de-
sarrolla Galvez se advierte, sobre
todo, un marcado interés por sefialar
al libro corno objeto de consumo, por
destacar sus atractivos mds explicitos,
dentro de una concepcién eminente-
mente “publicitaria” a la que no fue
ajena, con toda seguridad, la influen-
cia directa del autor.

Los proyectos editoriales de
Boedo y Florida. — Dentro de

lineas y orientaciones editoriales mas-
convencionales, hacen su aparicién



~ por estos afies las colecciones de Ma-
nuel Gleizer,)un editor casi legenda-
rio que a partir de 1918 publica a los
escritores de las nuevas generacio-
nes (en especial a los ultraistas y
a los hombres de Martin Fierro), o
las colecciones de-la Editorial Babel,
de Samuel Glusberg, que inicia su
negocio a fines de 1919, publicando
textos de autores consagrados (las
Odas seculares y el Romancero de
Lugones) y de jovenes debutantes
como Luis Cané (Mal estudiante),
Nalé Roxlo (El Grillo) y Guillermo
Estrella (Los egoistas).
Desde la popular calle Boedo, casi
un arrabal de Buenos Aires a comien-
zos de los afios 20, llegan al centro
un'conjunto de proyectos en los que
se integran el proposito de agitacién
pohl:kca y el afan culturalista y peda-
gégico de la vieja izquierda clasica.
Nos referimos a los cuadernillos eco-
némicos de Los Pensadores, impul-
sados desde 1922 por_Antonio Za-
mora,. Los Poetas y la Biblioteca
Cientifica, que salen en tiradas ma-
sivas desde las prensas de la Edito-
rial Claridad (Boedo 837), difundien-
do clasicos universales, textos de
divulgacién, novelas naturalistas, na-
rraciones y poemarios de los jovenes
enrolados en la corriente de la “lite-
ratura social” (Castelnuovo, Barlet-
ta, Stanchina, Mariani, Soto, etc.)
y folletines que polemizan sobre las
mas diversas materias.
Puede afirmarse que el auge de la
edicién nacional y los nuevos ape-
titos del publico lector fomentan y
estimulan la aparicién de talleres
graficos, editores y negocios de li-
breria, que se van escalonando des-
de los dias luminosos y propiciato-
rios del Centenario: las librerias ge-
nerales de Pedro Garcia y Tomas
Pardo, las imprentas de Lépez y Se-
bastidn Amorrortu, la libreria y edi-
torial Samet, el local librero de “Ana-
conda”, la incorporacién de los gran-
des talleres de Lorenzo Rosso, etc.
Si Antonio Zamora impulsa desde

“Claridad” el tipo de edicién.econd--

mica y masiva, con tirajes que ge-
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neralmente exceden los cinco mil
ejemplares y precios de tapa que no
superan los 0,20 centavos, en el ex-
tremo opuesto del espectro editorial
podemos ubicar a los esfuerzos pio-
neros del impresor Francisco Colom-
bo, que se inicia con los libros de
Ricardo Giiiraldes (Rosaura, Xaima-
ca y la edicién “princeps” de Don
Segundo Sombra), para encarar lue-
go las lujosas ediciones encomenda-
das por la Libreria Viau, que se dis-
tinguen por su refinado tratamiento
y su destinacién al bibliéfilo que
gusta de los papeles raros, los tirajes
reducidos, las encuadernaciones cos-
tosas y el cuidado en la resolucién
de los problemas de tipografia, com-
posicién e ilustracién, segun puede
verificarse examinando las edicio-
nes especiales de Fuga de Navidad
(1929), de Alfonso Reyes, Cuentos
(1932), de Guillermo Correa, San-
tos Vega (1932), de Rafael Obliga-
do, etc.

Conviene no olvidar, ya que hemos
mencionado a Francisco Colombo, a
otro exquisito artesano grafico de
esos afnos: Ghino Forli, formado en
Milan y autor de algunas de las me-
jores piezas encargadas por Viau.

Tampoco debemos olvidar otro pro-
yecto editorial de los afios 20, como
lo fue Editorial América Unida, fun-
dada en 1926 por J. L. Cantilo y E.
Ruiz Guifiazii y vinculada con el
imprentero L. J. Rosso.

Al igual que la vieja “Biblioteca Ar-
gentina” de Rojas y la Cooperativa
de Galvez, el proyecto de Cantilo y
Ruiz Guifiazti, al que debemos la
edicion de numerosos libros de
Lynch, Méndez Calzada, Lopez Me-
rino y Pedro M. Obligado, se apoya
sobre una exigente filosofia edito-
rial, que en este caso contempla tres
puntos fundamentales: 1) contribuir
a la formacién de un fondo de lite-
ratura cientifica; 2) poner al alcan-
ce de todas las clases sociales libros
de estudio, investigacién y esparci-
miento, y 3) ofrecer a los moveles
autores una tribuna para el conoci-
miento de sus obras, “editdndolas en



ARTURO CAPDEVILA

El mensa-
Jequedice:
“Tomad
posesidn
delavida”,
¥y otros a-
centos
de digni-
dad, de co-
raje, de sa-
lud y- de
fuerza.

~{{ MERICA

NUESTRAS NACIONES ANTE 103 EsTADOS UKIDOS
]

31 0 el
Minguno e hoara tanio 2 Su aulor

e e e ™ g™ ™™}
T
M. GLEIZER, TRIUNVIRATO 537, BUENOS AIRES
Promocién de un libro de Arturo
Capdevila editado por M, Gleizer

las mas favorables condiciones, a fin
de estimular y proteger a cuantos
procuran, por medio de] trabajo in-
telectual, elevar la cultura ambien-
te”.

B. La forja del escritor
profesional

Tipologia del escritor “here-
dero” y del escritor “profesio-
nal”’. — Dos escritores ilustran elo-
cuentemente la polarizacion que se
verifica, en el nivel mds explicito,
en el momento critico del proceso
de ‘“profesionalizacion”.

Angel] de Estrada (1872-1923) ejem-
plifica el caso extremo del escritor-
heredero (descendiente directo del
gentleman-escritor del 80), del di-
letante con gran fortuna personal,

- que viaja, estudia y dispone de ocio

suficiente para producir una obra
estetizante como El color y la pie-
dra, Formas y espiritu o La voz del
Nilo; una obra de circuito necesaria-
mente restringido, que perfecciona y
depura el tipo de discurso “estético”
y la digresién refinada y ocasional
de algunos escritores del momento
anterior (Cané o el Lépez de “Las
griegas de terracota”).

En la otra linea: Horacio Quiroga,

el escritor “profesional” que comien- .

za a colaborar en Caras y Caretas en
1905, luego del epigonismo estéril
de Los arrecifes. En la revista de
Fray: Mocho y Pellicer, su secreta-
rio —Luis Pardo— le exigir4 el cuen-

to breve “hasta un grado inaudito -

de severidad”, como él mismo reco-
noce en una de sus cartas. El “cuen-
to breve” con todo lo que significa
como exigencia impuesta por el me-
dio (fundamentalmente por todo lo
que revela de “econémico” el espa-
cio de una revista) y como exigen-
cia que impone un replanteo de la

propia economia narrativa al condi-

cionar o codificar la presentacién de
los conflictos, la gradacién de los
efectos, la técnica de los desenlaces,
etcétera. :

‘Este, que es el vigésimo
libro de Arturo Capdevila,
fué entregado por el autor,
como los quince anteriores
y todas sus reediciones, a
las diligentes y amistosas
manos de D. Antonio Mer-
catali y a las muy aptas de

su regente D. Luis Barbieri,
siendo maquinista de sus
talleres D. Domingo Ostu-
ni; y se acab6 de imprimir
en Buenos Aires, el dia
20 de Noviembre de 1926.

- Colofén de El tiempo que se fue de Arturo

 Capdevila, editado por Gleizer en 1926
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Si en un escritor como Angel de
Estrada la motivacién crematistica, o
estrictamente profesional, se retrae
hasta quedar relegada a un discreto
segundo plano (o directamente no
existe), en Horacio Quiroga revesti-
rd un caracter dominante, casi prio-
ritario, hasta el punto de que é] mis-
mo reconocera no haber escrito “si-
no incitado por la economia”.

Angel de Estrada se nos impondra
como el modelo acabado del escritor

* desasido y aristocratico de las pe-

quefias ediciones dedicadas, del libro
de impresién cuidada y lujosa, que
se impone como soporte necesaria-
mente exquisito de esos ‘“mensajes
del espiritu” que para existir, lamen-
tablemente, no pueden renunciar a
la *“cruda materialidad” del papel,
la tinta y la cola de pegar. Quiroga,
por el contrario, serd el narrador vi-
goroso, agreste y legible que se atre-
ve a los tirajes masivos de las revis-
tas y al juicio fulminante de sus
lectores, a los millares de seres ané-
nimos (ya no “almas gemelas™) que
leen las paginas populares de Caras
y Caretas, Fray Mocho, Papel y Tin-
ta, El Cuento llustrado, La Novela
Semanal, P.B.T., El Hogar, etc.

f

El salario del escritor. — Ho-
racio Quiroga tipifica como pocos es-
critores rioplatenses (Poe serfa un
precursor en el campo de las letras
americanas) el caso ejemplar del au-
tor que reflexiona sistematicamente
sobre su oficio, y de manera especial
sobre los aspectos “materiales” del
mismo, los aspectos que generalmen-
te se omiten en homenaje a una
suerte de casto encubrimiento de
ciertas verdades sospechosas o me-
ramente desagradables.

Quien repase los textos agrupados
en el tomo VII de las obras de Qui-
roga editadas por Arca (Sobre lite-
ratura, Arca, Montevideo, 1970) en-
contrard, en efecto, abundante re-
flexién® sobre cuestiones tedricas y
practicas del arte de narrar. Si a
dichos materiales les sumamos las
frecuentes referencias deslizadas por

Quiroga en su correspondencia con
amigos y colegas, el cuadro nos per-
mitird inferir el valor crematistico
de su obra y las vicisitudes o los ha-
lagos de esa indole que la misma pu-
do haberle deparado.

Ya conocemos, por otra parte, la ve-
na “industriosa” de Quiroga y la su-
ma de los negocios que emprendié o
proyectd, sin ostensible éxito pecu-
niario, a lo largo de su vida: planta-
dor de algodén en el Chaco, culti-
vador de yerba mate en Misiones.
fabricante de yatei (dulce de mani
y miel), destilador de naranjas, fa-
bricante de mosaicos de bleck y are-
na ferruginosa, fabulador de una usi-
na carbonera que concluyé en in-
cendio, productor de cascaras abri-
llantadas de apepi, extractor de tin-
tura de lapacho, etc., puede decirse
que lo tentd, como apuntara uno de
sus criticos, el “dermonio de los ne-
gocios”.

Pero no fue, precisamente, ese “de-
monio”, sino una actitud madura y
agudamente “profesional” la que
prevalecié desde 1905 en sus rela-
ciones con los empresarios de revis-
tas, en una definida y no siempre
feliz tentativa de convertir a la li-
teratura (como sucede en otras par-
tes del globo) en una actividad ra-
zonablemente remunerativa, en un
modo de vida al que pudiese dedicar
todo su tiempo y su talento, sin vivir
atenaceado por el ya mentado “de-
monio” de las especulaciones fabu-
losas.

En 1905, en efecto, se inicia su co-
laboracién en Caras y Caretas, la re-
vista “moderna” y “profesionalista”
en la que escribird hasta 1927, pu-
blicando cerca de setenta relatos y
casl cien articulos de muy variado
caracter,

Desde el comienzo su labor en la re-
vista de Pellicer y Alvarez “intere-
sa” por su sesgo auténticamente pro-
fesional y por la empinada jerarquia
literaria que sabe imponerle Qui-
roga. En carta a su amigo José Ma-
ria Fernandez Saldafia escribe hacia
1907: “Por otro lado, en Caras y



ESTIMACION DE OBRAS PUBLICADAS
ENTRE 1900 Y 1935

C( idad aproximada

POBLACION ALFABETIZADA EN LA REPUBLICA ARGENTINA
(Segin los Censos oficiales de 1869, 1895 y 1914)

Etapas de titulos
1900-1910 400
1911-1920 550
1921-1930 650
1931-1935 750
Total del periodo 2.350

o 5 F Proporcién
- 16 0, i 1.000
Afio  Sexo Cda 6 stice dlisbetos. © :habiiaies
alfabetos
1869 Varones 732.950 184.371 252
Mujeres 688.328 125.888 183
1895 Varones 1.728.807 850.120 492
Mujeres 1.517.081 629.584 415
1914 Varones 3.424.228 2.232.046 651
Mujeres 2.877.733 1.683.903 581

CANTIDAD DE ALUMNOS POR NIVEL

ESTABLECIMIENTOS EDUCACIONALES EXISTENTES EN LA
REPUBLICA ARGENTINA EN 1926

Establecimientos Cantidad Alumnos Profesores

Nivel primario 1.300.000
Nivel secundario y

especial 46.272
Nivel universitario 20.746

Escuelas primarias en

Logotipo de Casa Editora
Rodriguez Giles (1909 )

todo el pais! 10.600 1.300.000 35.000
Colegios Nacionales 46 17.453 1.920
Escuelas Normales de

Ia Nacién 85 14.052 2.182
Institutos de Ensefianza

Especial de la Nacién 84 14.767 1.604
Universidades 5 20.746 1.893

! Sin contar los establecimientos primarios de aplicacién anexos a las
Escuelas Normales,
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Tapa de Una mujer muy moderna, novela de Manuel Gdlvez, editada por
M. Gleizer
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Caretas me han hablado efusivamen-
te, pidiéndome mucho mas frecuen-
te colaboracién. El 3 llevé un cuen-
to, ayer otro, y me he comprometido
en otro para el lunes préximo. A
mas, pidenme notas para ilustracién
callejera, tipo Hipnotismo, Curiosi-
dades del Zoo, etc.”.

En 1911, casi optimista, le comenta
a Fernandez Saldaha desde San Ig-
nacio: “Vivo de lo que escribo, Ca-
ras y Caretas me paga $ 4-0 por pa-
gina, y endilgo 3 paginas mas o me-
nos por mes. Total: $ 120 mensua-
les. Con esto vivo bien. Agrega ade-
mas $ 400 de folletines por ano y la
cosa marcha”.

Para el penodo 1910-1916 contamos
con informacién procesada por José
Maria Delgado y Alberto J. Brigno-
le sobre la base de anotaciones rea-
lizadas por Quiroga en un verdadero

“libro de contabilidad™:

“Quiroga llevaba sobre este punito
una contabilidad rigurosa que arran-
ca desde 1900 con sus colaboracio-
nes en La Alborada. He aqui, du-
rante el periodo de 1910 al 16, las
sumas que percibiera por alguuos de
sus cuentos: El vampiro, $ 40 pa-
pel; El mdrmol inutil, 80; El ma-
chete, 60; Elperrombzoso 120; El

dambre de pua, 120; Nuestro pri-
mer cigarro, 120. Todos publicados
en Caras y Caretas y Fray Mocho.
Los mas altos precios los consiguie-
ron El salvaje (250), La igualdad en
tres actos (250) y Una estacion de
amor (300). Sumando lo obtenido
en los seis afios se llega a un total
de $ 3.800, es decir, alrededor de

$ 53 mensuales”.

En 1928 las posibilidades reales del
oficio son analizadas por Quiroga
desde una perspectiva més escéptica:
“Yo comencé a escribir en 1901. En
ese ano La Alborada de Montevideo
me pago tres pesos por una colabo-
racion, y desde ese instante, pues he
pretendido ganarme la vida ‘escri-
biendo. '

“Al afio siguiente, y ya en Buenos
Aires, El Gladiador me retribuia con
quince pesos un trabajo, para alcan-



zar con Caras y Caretas, en 1906, a
veinte pesos.

“Si no la edad de piedra, como Lu-
gones, Payré y Dario, yo alcancé a
conocer la edad de hierro de nuestra
literatura. Y nada nuevo diria al
afirmar que aquellos tres pesos con
que La Alborada valoré mi ingenio,
me honraban mas que lo que honra
hoy a los escritores actuales la fuer-
te retribucién de que gozamos en
diarios y en revistas. . .

“Durante los veintiséis afios que co-
rren desde 1901 hasta la fecha, yo
he ganado con mi profesién doce mil
cuatrocientos pesos. Esta cantidad
en tal plazo de tiempo corresponde
a un pago o sueldo de treinta y nue-
Ve pesos con setenta y cinco centavos
por mes.

“Vale decir que si yo, escritor dota-
do de ciertas condiciones y de quien
es presumible creer que ha nacido
para escribir, por constituir el arte
literario su notoria actividad men-

tal, debiera haberme ganado la vida

exclusivamente con aquélla, habria
muerto a los siete dias de iniciarme
en mi vocacién con las entrafias roi-
das”. (“La profesién literaria”, en
El Hogar, 6/1/1928).

Poco antes de su muerte le escribira
todavia a Martinez Estrada: -
“...Tuve, en efecto, sinsabores de
orden econémico que he salvado con
una merma de 70 % en conira, Me
han vuelto a nombrar cénsul, mas
honorario, a efectos de la jubilacién.
Esto me dejara $ 130, mas o menos,
mas bien menos. Poca cosa, que ser-
vird de base para el resto del capital
necesario que se obtendré con la plu-
ma. Maldita cosa. -

“...Con esto de la pluma anduve
también con quebrantos nutridos.
También en este renglén sufri una
merma semejante a la considerada
con el gobierno uruguayo, pues de
$ 350 bajé a 100 por relato. Mas:
Critica se harté de mi colaboracién
con Ja tercera enviada, que no pu-
blicé y tuve que rescatar con difi-
cultad. ..” (Carta del 24/4/1935, en

E. Martinez Estrada, El hermano
Quiroga).

Profesionalizacion y antiutili-
tarismo. — A lo largo de este pro-
ceso de configuracién y consolida-
cion de la industria cultural los
escritores y artistas comienzan a ad-
vertir que “valen lo que su obra va-
le”, aunque esta experiencia se veri-
fique con matices y mediaciones
muchas veces contradictorias. Se co-
mienza a “vivir” del trabajo inte-
lectual y artistico, aunque se sigue
dependiendo en gran medida —por
la misma naturaleza incipiente del
mercado— del “segundo empleo” y
de las canongias oficiales, que des-
cienden bajo la forma olimpica de
comisiones, viajes, catedras, becas,
etcétera.

Algunos autores, como Florencio
Sanchez, consiguen ubicar su pro-
duccién con relativa facilidad, e in-
clusive llegan a realizar provechosas
ganancias, aunque prevalece el siste-
ma de compra y cesién de derechos,
que se conserva inalterado hasta mu-
cho después de implantada la legis-
lacién protectora de 1910 (Ley de
Propiedad Intelectual y Artistica).
No eran muchos, ciertamente, quie-
nes podian afirmar, como lo hacia
Gélvez en 1917, con tres libros de
éxito en su haber, que habian ga-
nado ‘“‘unos pesos” con el fruto de
su labor intelectual, aunque ciertos
halagiiefios resultados parciales ya
sefialaban la factibilidad de la pro-

fesionalizaciéon de un plazo relativa- .

mente breve,

Pero en los umbrales del proceso pue-
de afirmarse que la concepcién an-
tiutilitarista —que veia a las artes y
las letras como actividades desasidas
de imperativos materiales y de exi-
gencias pecuniarias— poseia arrai-
go y vigencia ostensible en nuestro
medio. La ciudad especuladora y
pragmatica proclamard, paradojal-
mente, la intangibilidad de las zonas
del espiritu, y predicard —a través

de mentores conscientes y mentores

Roberto Arlt opina
sobre:

“el escritor como operario”

“Si usted conociera los entretelones de

la literatura, se daria cuenta de que el
escritor es un sefior que tiene el oficio de
escribir, como otro el de fabricar

casas. Nada mas. Lo que lo diferencia
del fabricante de casas, es que los

libros no son tan dtiles como las casas,

y después. .. después, que el fabricante de
casas no es tan vanidoso como

el escritor.”

El tercer premio

“Estoy sumamente extraiiado de que me
hayan premiado. En nuestra ciudad
siempre los terceros premios han sido
reservados para los mejores prosistas:
Elias Castelnuovo, tercer premio;
Gonzilez Tuiién, tercer premio; Alvaro
Yunque, tercer premio. El tercer premio es
la comida de las fieras, no hay
candidago a premio que no diga: Yo me
conformo con el tercer premio, y al
final de cuenta son tales los lios que
se arman para repartir el tercer premio,
que la gente se asombraria si los
conociera.”

El negocio de los editores

“El editor suele imprimir quinientos
ejemplares, que le cuestan ciento ochenta
pesos y vende, por lo general, a la
Comisién de Bibliotecas, 200 ejemplares
a un peso y cincuenta centavos, lo que
hacen 300 pesos, es decir que sobre

el trabajo de impresién gana 120 pesos, y
le queda una edicién de 300 ejemplares
que no ke cuesta nada. Estos trescientos

351



ejemplares los va colocando despacio,
y como nada le cuestan, poco le interesa
que se vendan o no, ya que la
Comisién de Bibliotecas le ha salvado
todos los gastos.”

en Aguafuertes portefias y Nuevas
aguafuertes portefias, (c. 1930).
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no deliberados— la necesidad de no
“contaminar” las faenas intelectua-
les con especulaciones ‘“‘mercantilis-
tas”. Muchos escritores se plegaran
a esta supercheria fariseica, y es asi,
por ejemplo, que en el primer nu-
mero de La Montaria (1-4-1897) se
publica un manifiesto, aparecido ori-
ginariamente en le revista francesa
La Plume, en el que se afirma: “Ha
llegado el momento de unirnos y
emancipar el Arte y los artistas del
mercantilismo y sensualidad que ca-
racteriza estos tiempos... Ya hace
mucho tiempo que sufrimos en la
humillacién; a menudo hemos de-
bido ir a mendigar el pan ante los
editores, los cfiticos, los aficionados
v los diversos intermediarios, los es-
peculadores del Arte, los peores ene-
migos de lo bello, cuya eterna accién
es denigrar el Arte. Ya no queremos
vender lo mejor de nosotros. . . Deja-
remos las exposiciones, los salones y
los teatros (mercados de especula-
cion) a las maniobras de los asala-
riados que se contentan con satisfa-
cer los apetitos vulgares de la bur-
guesia...”. Los redactores de La
Plume proponian, en cambio, la
creaciéon de una suerte de colonia de
artistas y escritores, en la que éstos
podrian dedicarse, sin apremios ma-
teriales, a producir “lo mejor de nos-
otros”, La Montaria —fundada y di-
dirigida por José Ingenieros y Leo-
poldo Lugones— hacia suya esta in-
vitacién de afieja y notoria estirpe
falansteriana.

Anos después un hombre tan formal-
mente “clasico” como Calixto Oyue-
la reiterara la concepcién antiutili-
taria al expedirse sobre la fundacién
de una Sociedad de Escritores que
lucharia por algunas reivindicacio-
nes gremiales basicas: “...nuestra
flamante Sociedad de Escritores no
quiere ser un Ateneo, sino una so-
ciedad de proteccién y fomento de
los intereses del gremio, de los pro-
vechos del oficio. En hora buena.
Cada cual es Io que quiere, o lo que
puede. Pero séame permitido obser-
var que las caracteristicas de oficio

y lucro parecen avenirse mal con el
superior comercio del espiritu. Lle-
var alzado un ideal de belleza en la
mente, tributarle nuestras mas inti-
mas adoraciones. .. para no ver lue-
go en la obra de arte sino la merca-
deria, es como sofiar con los mara-
villosos palacios de la Insula Firme,
para despertar en la ruin tienda de
un logrero. El escritor, el artista, el
hombre de ciencia, si han de serlo
de veras, y no simples necios adul-
terados por el estudio, mascaras va-
cias, deben inscribir ante todo en su
corazén el “masarum sacerdos” de
Horacio, tan opuesto a las vulgares
tendencias de la muchedumbre lite-
raria. INecesitan vivir, es cierto; con-
tar con las duras necesidades de la
vida; pero no esta bien que edifiquen
Bolsas de Comercio para la cotiza-
cion de sus productos intelectua-
les...”

La evolucidn del proceso traera apa-
rejada una conciencia mas lucida del
problema y la eleccién de puntos de
vista menos prejuiciosos. Como un
elocuente indicador de este nuevo
punto de vista —frente a lo predica-
do por Oyuela en 1906— se refle-
xionara publicamente y sin falsos
pudores sobre cuestiones materiales
del oficio, de la estructura de pro-
duccién industrial y del valor de
cambio implicito en la obra, como lo
hacen con notoriedad y agudeza Ma-
nuel Galvez y Horacio Quiroga en
muchas de sus colaboraciones perio-
disticas.

Las reivindicaciones profesio-
nales. — Si en lineas generales so-
brevive esta difusa tendencia anti-
utilitarista, en algunos sectores de la
mtehgenma argentina comienza a
esbozarse, como ya lo sefialamos, un -
activo movimiento de reivindicacién
profesionalista que tendra decisiva
influencia en la posterior configura-
cién de la industria cultural.
En 1906, por ejemplo, se concrefa la
fundacion de la primera Sociedad de
Escritores, pre31d1da por Payro y en
la que acthan Lugones, Gerchunoff,



Garcia Velloso, Granada, Becher,
Soiza Reilly, Vega Belgrano, Cione,
Pagano, Ghiraldo, etc.

Un afio més tarde —como corona-
miento de numerosas tentativas fa-
llidas que se escalonaban desde
1872— se crea la Sociedad de Au-
tores Dramaticos y Liricos, con la
intervencién de activos profesionales
como Pedro E. Pico, Maturana, el ya
citado Garcia Velloso, Carlos Mauri-
cio Pacheco, etc,

Si la Sociedad de Escritores acaudi-
llada por Payré fracasa y debera
aguardar hasta 1928 para una segun-
da fundacién (la que dara origen a
la actual Sociedad Argentina de Es-
critores), su colega sobrevive y libra
verdaderas batallas reivindicativas en
favor de los autores dramaticos, es-
quilmados en esos afios por un ver-
dadero trust de empresarios que se
manejaban con criterios de una du-
reza auténticamente increible.

En 1910 se aprueba la Ley de Pro-
piedad Intelectual (sobre la base de
un proyecto de Manuel Carlés ela-
borado por Paul Groussac), y en
forma casi contemporanea la Socie-
dad de Autores Dramaticos (germen
de la actual ARGENTORES) consi-
gue implantar el arancel del 10 % so-
bre las entradas brutas en concepto
de “derechos de autor”. Es intere-
sante consignar que durante la eta-
pa anterior las obras se “compra-
ban” por un precio redondo —que
podia ser inclusive elevado, como
ocurria con las de Florencio San-
chez— o se pagaban a razén de $ 5
el acto.

Hacia 1918, a su vez, un grupo de
pioneros de la musica popular entre
los que figuraban Canaro, Lomuto,
Berto, Teisseire, Bardi, etc., consi-
gue fundar la Sociedad de Autores
y Compositores, entidad matriz de
SADAIC, y organizar el cadtico cam-
po de la produccién, ejecucién y dis-
tribucién del repertorio popular.

Es evidente, en sintesis, que consi-
guen organizarse de manerg mas ra-
pida y efectiva aquellos sectores in-
telectuales y artisticos vinculados

Comida de actores y autores de teatro en 1921. En ese momento se divide el
Circulo de Autores y se crea ARGENTORES. En la fotografia aparecen v
izquierda q derecha: Enrique Serrano, Enrique de Rosas, Francisco Delgado.
Vicente Rey, José Gerino, Faustino Da Rosa, Florencio Parravicini. Héctor

G. Quiroga, Antonio Podestd, José Gonzdlez Castillo, Adolfo Fuentes.
Francisco Collazo, Enrique Garcia Velloso y Segundo Pomar.

Fotografia propiedad del Instituto Nacional de Estudios de Teatro

Este libro termindse de imprimir el 80 de
Setiembre de mil novecientos treinta
en los talleres graficos “Colén”,
de Francisco A. Colombo, San
Antonio de Areco, Sucursal:
Hortiguera 552 Bs. As.
para la Editorial
M. Gleizer

Colofdn de Evaristo Carriego de Jorge Luis
Borges editado por Gleizer en 1930

Est.ampilla de la SADE para proteger
derechos de autor. En este caso
de Scalabrini Ortiz
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mas estrecha y directamente con la
industria cultural masiva, con un
mercado de consumo concreto y con
una concepcién menos sacralizada
del objeto producido.

Basta comparar, desde el punto de
vista de los resultados profesionales,
la trayectoria paralela de entidades

como ARGENTORES, SADAIC y
SADE.

La organizaciéon de la gente
de prensa. — Asi como los escri-
tores, los autores dramaticos Y los
compositores, el nutrido gremio pe-
riodistico realiza numerosas tentati-
vas de asociacién y defensa de sus

intereses técnicos, profesionales y
gremiales.

A Ya en 1891 Guillermo Stock, Pedro
NTUNIU ZAMU RA Colombo y José Varas, entre otros,
habian fundado un Circulo de Cro-
nistas que se transformara poco mas
tarde en Circulo de la Prensa, y a
partir de alli en entidad estable bajo
la presidencia sucesiva de Gabriel
Cantilo, Pedro Barreira, Emilio Mi-

tre, Carlos Vega Belgrano, >Alberto
J. Gache, Estanislao Zeballos, Car-
los Baires, Jos¢ Varas y Manuel

—— de Rezabal. Sus propésitos basicos
Sanmiitag9 o glusb erg

—dentro de un tono acorde con la

viejJa y arraigada tradicién liberal
SUCURSAL ’ CASA CENTRAL ’ sSucu RSAL del periodism% argentino— involu-
Rivadavia 1553 FLORIDA 508 Corrientes 1543 zrafl i&'lil} prig‘lgr término la defensa
e la libertad de prensa, pero asimis-
V.7,20,4201MAY0 U.7.8308¢ RETIRO U.7.80.1334MAY0 mo no se descu}:lan otros aspectos
que hacen a lo exclusivamente gre-
mial, como la prestacién de asisten-
cia médica gratuita y de otros servi-
cios de similar naturaleza.
En 1901 el Circulo de la Prensa pro-
mueve la realizacién del primer con-
greso nacional de periodistas, en el
que se tocan fundamentalmente as-
pectos profesionales, como la morali-
dad de la noticia, las tarifas de trans-
portes para periodistas, la misién del
periodista y de la prensa desde el
punto de vista de la legislacién na-
cional, etc., abordandose también as-
pectos vinculados de manera directa
con la relacién laboral entre empre-
sas periodisticas y profesionales, jun-

Logotipo de editorial Claridad Logotipo de Ediciones de
Antonio Zamora
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to con aspectos como el socorro en
caso de enfermedad o despido, de-
fensa de la independencia intelectual
del periodista e inclusive —aunque
este topico solo merece una declara-
cién final a modo de simple reco-
mendacién— sobre “retribucién equi-
tativa de sus servicios”.

Pero el proceso de organizacién y
la obtencién de un efectivo encua-
dre gremial y legal para la labor
periodistica deberédn seguir un arduo -
camino, desde estos primeros inten-
tos hasta la promulgacién de la Ley
12.908 o Estatuto del Periodista Pro-
fesional.

Dentro de la etapa que estamos tra- Aviso de Desierto de piedra de Hugo Wast
tando podemos recordar dos antece-
dentes, escogidos un poco al azar
entre otros muchos de igual signifi-
cacién; uno puede ser —en el pla-
no de lo especificamente combativo—
el frustrado Sindicato de Periodistas
y Afines, fundado en 1919 (en el
marco de lJa FORA) bajo la secreta-
ria de José Gabriel, cronista por en-
tonces de La Prensa y futuro autor
de libros como La Fonda, El pozo
negro y El nadador; otro —en el te-
rreno de lo juridico— puede ser el
primer proyecto de estatuto profe-
sional para los periodistas, elaborado
en 1926 por el diputado naciona! Vic-
tor J. Guillot, autor de Historias sin
importancia, Terror y La aventura
del hombre.

DESIERTO pE PIEDRA

y las mejores novelas de Hugo
Wast, “Flor de Durazno”, etc.,
en edicién completisima, a
$ 1.25 el tomo. Pidalas donde
compra su revista o por mayor
a Agencia Gral. de Libreria y
Publicaciones, Maip 49. Bs. As.

Insercion en la industria cul-

tural y crisis de realizacion.
— Es evidente que la nueva inser-
cién de los escritores en el circuito
periodistico y en los complejos la-
berintos de la industria cultural (co-
mo folletinistas, como autores para
el teatro por secciones, como adap-
tadores, etc.) provoca en muchos de
ellos una verdadera crisis de realiza-
cién, que podemos denominar como
“crisis de las ilusiones perdidas”,
pensando de alguna manera en la
célebre novela de Balzac.

Los inquietantes signos de esa crisis
fueron agudamente indagados por
Roberto J. Payr6 en una obra de

Caricatura de Enrique Gonzdlez
Turién (1901-1943) por Valdivia
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Los lugares
de reunion: bares
y cafés literarios

Los acompaiia la leyenda y contribuyeron
a cimentar no pocas fantasias sobre

la intemperancia o la parvedad de
recursos de algunos escritores y

~ periodistas de la época, aunque sea
absolutamente cierto que Charles de
Soussens libé en todos ellos y que
Florencio Sanchez se conforté, no pocas
veces, con los celebrados “cafés con leche”
de 0,15 centavos, que humeaban
largamente en sus mesas de calida
madera. Entre 1900 y 1930 los mas
recordados fueron:

Aue’s Keller: Estaba en Bartolomé Mitre
650. Fue lugar de reunién de la gente de
Caras y Caretas y mereci6 la experta
frecuentacién de Rubén Dario, que
compuso en sus mesas algunas de las
estrofas de Prosas profanas.

La Brasilefia: Funcioné en Maipd 238

y alli se hizo famosa la pefia presidida
por Alberto Ghiraldo. En La Brasilefia se
ambientan varias escenas de El mal
metafisico de Manuel Galvez.

La Helvética: Estaba ubicada —hasta
1955— en la esquina de Corrientes y
San Martin, préxima a la redaccién

-del diario La Nacién. En sus mesas
-hicieron tertulia Emilio Becher, Roberto J.
Payré, Julio Piquet, Joaquin de Vedia,
Soussens, etc.

Los Inmortales: Corrientes 922. Regented
este café el francés Le6n Desbarnats

y sobre la eleccién del nombre que lo hizo
famoso existen versiones encontradas,

que lo atribuyen indistintamente a

una ocurrencia de Florencio Sanchez,
Dario o Carriego. Epoca de auge:

1906 a 1916.

Cerveceria Monti: Sarmiento y Maipd,
haciendo diagonal con la- no menos célebre
Cerveceria de Luzio.

El Nacional: El café antiguo estaba en
Corrientes y Cerrito. FEra lugar de
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Propaganda de Editorial Proa en uno
de sus libros editados (1927 )

teatro (El triunfo de los otros, 1907)
y en un cuento, Mujer de artista, in-

cluido en Violines y toneles, su libro
de 1908.

La “crisis de las ilusiones perdidas”,
por otra parte, puede reducirse o des-
componerse desde el punto de vista
analitico en sus dos ingredientes ba-
sicos:

a) algunos escritores, por su forma-
cion, por el concepto de cultura que
prevalece en el grupo de referencia
y por otros factores conexos, tienden
a 1identificarse con una concepcién
en gran medida elitista, jerarquiza-
dora y en cierto sentido aristocrati-
zante: culto de los modelos clasicos,
sobredimensionamiento social del pa-
pel reservado al escritor, especiali-
zacién exagerada, manejo de un cé-
digo “iniciatico” y de un tipo de sa-
ber casi “esotérico”, percepcion am-
bigua del publico, etc.

b) esta concepcién “choca” general-
mente con las posibilidades y exi-
gencias reales de los nuevos medios
de comunicacién, en los que preva-
lecen criterios mas pragmaticos y
utilitarios: percepcién del publico
real que los consume, divulgacion,
vulgarizacidn, precisiones del espacio
y de la publicidad, lenguaje, censu-
ra, eic.

“Choque”, en sintesis, entre el pro-
yecto vy la realidad laboral que se
Impone como unica alternativa, o
como alternativa circunstancial. En
la 6ptica peculiar del 900 el poema
se “burila”, la prosa se “repuja”, se
“labra”. La nota periodistica, sim-
plemente, se “hace”.

La insercién en la industria provo-
cara diversos tipos de reacciones y
de respuestas: para unos sera la cri-
sis. con sus secuelas previsibles de
anulacién, marginacién y suicidio in-
telectual (e inclusive fisico). Otros,
por el contrario, encontraran vias de
“realizacién”, adecuandose con gran
plasticidad creativa a los nuevos me-
dios. La mayoria descubrira vias
“elipticas” de realizacién: la critica
literaria, -la nota mnecroldgica (con-



vertida en suntuoso ejercicio de es-
tilo), la crénica parlamentaria, la
nota costumbrista, la descripcién de
viajes, etc.

Sin desconocer, por cierto, la natu-
raleza negativa del choque, toda una

linea de escritores y de artistas se -

dedicara a explorar, analizar e in-
terpretar de manera mas adecuada
y creadora el amplio espectro que
abren los medios y el naciente pe-
riodismo masivo. En este sentido
podemos puntualizar algunos ejem-
plos:

1) La pléyade de creadores del tea-
tro nacional, en ese trayecto autén-
ticamente creativo que cumple, V.
gr., un dramaturgo como Carlos
_ Mauricio Pacheco, desde sus primi-
tivas piezas azarzueladas (fabricadas
segiin los canones del teatro de en-
tretenimiento mas ‘‘facil”) hasta lle-
gar a grotescos depurados, profundos
¥ sustanciales (escritos por otra par-
te para el teatro comercial) como
Los tristes, Los disfrazados y El dia-
blo en el conven:zllo, sainetes y gro-
tescos en los que no faltan Jlos in-
gredientes tematicos, formales y es-
tructurales impuestos por un teatro

que debe ser, ante todo, rentable co--

mo espectaculo.

2) Los cuentistas de revistas como
Horacio Quiroga, que pasan —a tra-
vés de los exitosos magazines de cir-
cuito masivo— de un esteticismo re-
petidor y estéril (el de Los arrecifes
de coral, por ejemplo), a una expre-
sién narrativa vigorosa y original
(como la de Los desterrados).

3) Los ilustradores como Sirio, Alon-
so, Mélaga Grenet, Hohmann y mu-
chos otros, que a partir de los medios
graficos y técnicos que les ofrece el
periodismo despliegan una obra lle-
na de libertad expresiva, de imagi-
nacién y talento.

4) Los cronistas de costumbres como
Fray Mocho, Félix Lima, Last Rea-
son, Dallegri (y mas tarde Roberto
Arlt), capaces de encerrar una pe-
quefia obra maestra en e] prieto mar-
co periodistico de noventa lineas.

5) Los poetas y musicos del tango,
como Arolas, Bardi, de Caro, Campo-
amor, Gonzalez Castillo, Contursi,
Celedonio Flores, Linning, etc.

Profesionalizacion, mecenaz-
go y patronato. — Como vemos:

profesionalizacién y salario literario, -

e inclusive formas bastante efectivas
de agremiacién y lucha (particular-
mente en el sector de los autores dra-
maticos), pero también (todavia, o
sugestivamente todavia) formas de
mecenazgo y patronato ejercidas por
particulares o por el Estado.

Si a fines del siglo XIX vemos a Ru-
bén Dario apelando a la munificen-
cia de Angel de Estrada, de Miguel
Escalada y de Carlos Vega Belgrano
para editar Los raros y Prosas profa-
nas, o recurriendo a la generosa in-
fluencia de Julio Piquet, cuando fini-
quita el “patronato” del presidente
colombiano Rafael Nuiiez, para so-
brevivir con las colaboraciones de La
Nacion, casi veinte afios después el
mismo Estrada cumplira todavia, se-
gun referimos en la parte correspon-
diente, una notoria funcién “bene-
factora” en los proyectos editoriales
de Manuel Galvez, y conste que la
Cooperativa Editorial de Galvez es,
paradojalmente, un ﬁpico proyecto
de “profesionalizacion” gutoral y por
lo tanto de desgajamiento de tutorias,
mecenazgos y patronatos.

En el intermedio encontraremos figu-
ras que confirman y testimonian la
supervivencia de diversas formas ma-
nifiestas o larvadas de “mecenazgo”,
como institucién que compensa las
contradicciones e incipiencias del pro-
ceso de “profesionalizacién”: en un
extremo, Antonino Lamberti, que
cumple una suerte de papel amusant
en la sociedad portefia de “buen
tono”; en el otro, Charles de Sous-
sens, que en cierta medida “impone”
a sus préjimos el papel de “mecenas”,
“protectores”, “éngeles tutelares” o
vulgares “sableados”.

El patronato ejercido por el Estado
posee otras caracteristicas y se pre-
senta generalmente bajo las especies

reunién adventicio y no se conocen
peiias o tertulias significativas.

Richmond: En Florida 453. Frecuentado

por Quiroga, Leumann, Félix Lima,

Blomberg, Gerchunoff y otros asiduos
“peiieros”.

Royal Keller: Comentes casi esquina
Esmeralda. Lo frecuentaba la gente de
Nosotros y Florencio Sanchez ubica alli
una de las escenas de Los muertos

(acto 29). En sus salones se llevé a cabo
la famosa “Revista Oral” de Alberto
Hidalgo, hacia la primavera de 1926.

Seminario: Estaba en la esquina de
Cangallo y Carlos Pellegrini y era
fundamentalmente un café de gente de
teatro. Fueron parroquianos del Seminario
autores como Belisario Roldan, Samuel
Linning (el poeta de Milonguita), José
Antonio Saldias, Roberto Cayol y José
Gonzalez Castillo.
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Manuel Gleizer edita

a los nuevos autores
(1918 -1933)

Enrique Amorim, Tangarup4.
Jorge L. Borges, El idioma de los
argentinos.

—, Evaristo Carriego.

—, Discusién,

E. M. S. Danero, La aventura negra.

Carlos de la Pda, La crencha engrasada.

Vicente Fatone, Sacrificio y gracia.

Jacobo Fijman, Hecho de estampas.
—, Molino rojo.

Enrique Gonzélez Tuiién, Tangos.

—, El alma de las cosas inanimadas.
—, La rueda del molino mal pintado.
—, El tirano.

—, Camas desde un peso.

Radl Gonzélez Tufién, El violin del
Diablo.

—, La calle del agujero en la media.
~—, Miércoles de ceniza.

Eduardo Mallea, Cuentos para una
inglesa desesperada.

Leopoldo Marechal, Dias como flechas.
—, Odas para el hombre y la mujer.
—, Los aguilucl_ios.

Roberto Mariani, El amor agresivo.

Nicolas Olivari, El gato escaldado.
~—, La musa de la mala pata.

—, El hombre de la baraja y la puifialada.

Ernesto Palacio, La inspiracién y la
gracia.

Ulises Petit de Murat, Conmemoraciones.

Homcio Rega Molina, Azul de mapa.

Pablo Rojas Paz, Hombres grises,
montafias azules.

—, La metifora y el mundo.

Radl Scalabrini Ortiz, E] hombre que estd

solo y espera.

César Tiempo, Libro para la pausa del

sabado.
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de la pensién a escritores o viudas de
escritores (en 1916 Almafuerte reci-
bird una pensién de $ 200), las co-
misiones especiales (el viaje de Lu-
gones a las misiones jesuiticas, por
ejemplo), la compra de determinadas
obras (generalmente juridicas, mili-
tares o histdricas), las designaciones
burocraticas (Groussac y Lugones
directores de bibliotecas), etc.

Se adoptan, por ejemplo, algunas for-
mas de promocién intelectual y artis.
tica. Un decreto de Figueroa Alcorta
rescata en 1908 la afieja y sarmien-
tina Ley 419 (de Fomento Bibliote-
cario) y crea una Comisién Protec-
tora de Bibliotecas Populares, cuyo
objeto es la camalizacién del fomento
a través de compras de libros, la ad-
ministracién de subvenciones y la
promocién de las bibliotecas publicas,
“invitando a la lectura a las clases
obreras”, seguiin reza en el texto legal.
Puede afirmarse que este régimen fi-
nancié en forma casi exclusiva a nu-
merosos editores, autores e impreso-
res, y constituyé, en tal sentido, una
iniciativa de fomento de mas seguro
impacto que los discutidos premios
nacionales de literatura instaurados
en 1913 (Ley 9141), si bien no po-

_cos criticos han sefialado acertada-

mente que el sistema solo tenia im-
pacto favorable en la estructura de
produccién del libro, y descuidaba de
manera lamentable, al mismo tiem-
po, factores tan decisivos para su vida
real como lo son las estructuras de
distribucién y consumo, pues llegaba
al extremo de fomentar la produccién
de obras artificiales, “prefabricadas”
para satisfacer exigencias burocrati-
cas y legales y para dormir finalmen-
te, sin lectores posibles, en los ana-
queles de las bibliotecas barriales.

Luces (y trasluces) de bohe-
mia. — El tema de la industria cul-
tural y de la profesionalizacién del
escritor, con sus multiples facetas y
paradojas, nos remite en forma di-
recta a un tema complementario, so-
bre el que hubiésemos podido expla-
yarnos con comodidad (por sus ob-

vias conexiones) al abordar la cues-
tién de las “ilusiones perdidas”. Me
refiero, como ya anotamos, a la fran-
ja relativamente restringida pero sig-
nificativa de los escritores que fueron
o pudieron ser algo dentro de la his-
toria formal de la literatura argen-

tina; a esos poetas, ensayistas y dra-

maturgos que surgieron en cierto mo-
mento con todas las potencialidades
del talento, para hundirse, en el mo-
mento siguiente, en las luces non
sanctas de la bohemia, con su infor-
malidad riesgosa, su marginalismo y
su renuncia deliberada a las reglas
de juego del sistema,

La bohemia fue, para muchos, una
suerte de noviciado jocundo y desa-
prenswo que precedia la incorpora-
cién al universo solemne de las gran-
des redacciones, los empleos oficia-
les, la ensefianza y la “carrera de
escritor”, como puede decirse que lo
fue para el j joven Lugones, para Ger-
chunoff y para Rojas. Para otros, por
el contrario, fue primero una Tuumi-
nosa réplica de la bohemia francesa
o madrilefia, con sus ‘“raros” y sus
“malditos”, con sus Verlaine y sus
Alejandro Sawa, con sus veladas en
las mesas de “Vachette”, “Cyrano” y
“Pombo” (que algunos trataban de
reproducir en “Los Inmortales™),
para concluir luego en la desercién, el
alcohol, la pagina periodistica anéni-
ma y la cama de hospital.

Signados por ep1sodms biograficos
irreversibles, o quiza por el duro cho-
que entre las “ilusiones” juveniles y
la cruda realidad de una industria
que fijaba sus propias leyes, o acaso
por el caracter incipiente y contra-
dictorio de un mercado en gestacién,
o por el enfrentamiento entre una
concepcién “artepurista” y anti-utili-
taria y un aparato de produccién
guiado por compulsiones menos de-
sasidas y altruistas, los escritores
atraidos o atrapados por las “luces de
bohemia” constituirdn una pagina es-
casamente conocida, o solo conocida
por sus aspectos mas superficiales y
anecddticos.

Con caracteristicas personales nitida-



mente diferenciadas, escritores como
Soussens, Monteavaro, Goycoechea
Menéndez, Fernindez Espiro, Be-
cher, Matias Behety, etc., integraran
la falange de los talentos (o talentos
potenciales) que alimentaron la mi-
tologia de la mddica bohemia porte-
fla. Una bohemia de amenos char-
listas nocturnos, de libadores mas o
menos impenitentes y de hombres de
ingenio rapido y bolsillos flacos, que
en definitiva se mostré mas labo-
riosa que sus olimpicos modelos
europeos y concluyé por servir, asi-
dua y activamente, a la exigente fra-
gua del periodismo de comienzos de
siglo.
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Tapa de Calcomanias de Oliverio Girondo, editado en Esparia
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