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Trayectoria critica de Angel Rama:
La dialéctica de la produccion cultural
entre autores y publicos

Juan Poblete

Universidad de California, Santa Cruz
jpoblete@cats.ucsc.edu

Angel Rama (Uruguay, 1926 - Espafia, 1983) se hacomprender a fondo la labor multiple de Rama y cémo su
convertido ya en un clasico de la cultura latinoamerica- carrera confirma y complica esos conceptos y esquémas?
na. Eso se ha manifestado no SéIO en Ia inCIUSién de Sus Pocos intelectuales encarnan como Rama, en su

ensayos en la coleccion Ayacucho, en cuya fundacion ypropia biografia y de una manera mas patente, la dimen-
disefio tuvo tan destacada participacion, sino tambi€n erjgn continental latinoamericana de los afios sesenta. Dio
las formas de lectura a que ha sido sométhidngel  conferencias y cursos en gran parte de América Latina y
Rama —que en tanto clasico funciona como un punto deyjyig y trabajo en Montevideo, San Juan de Puerto Rico,
referencia a partir o en contra del cual se construyen y segris, Stanford, Maryland y Caracas. En ésta Ultima ob-
legitiman discursos— se le podrian aplicar los conceptosyyyo la nacionalidad venezolana debido a la negativa de
y criterios que él elaboré para el estudio de los campogg dictadura uruguaya a renovarle el pasapdreeflexio-
culturales y los intelectuales latinoamericanos. Pregun-nando sobre el impacto del exilio en la emergencia y glo-

tarse, por ejemplo, qué pasa cuando lo pensamos COMBajizacién de la cultura latinoamericana, Rama dirfa:
transculturador (¢ En qué fuentes intelectuales internas y La movilidad del equipo intelectual latinoamericano

externas abrev6?), como miembro de la ciudad letrada [ha hecho posible una] [...] tarea de globalizacion y

(¢Que funciones y cargos desempef6? ¢ Bajo que condi- percepcion del conjunto, subrayando las circunstan-
ciones de poder pro_dUJo su discurso?), como critico es- cias economicas, sociales y desde luego culturales que
pecializado y profesional (¢, Cuéles fueron los vehiculos encuadraban a toda América Latiha.

de su prosa y sus medios de acceso a los lectores?) y como | o5 exilios vinieron asi a culminar en la década
agente cultural (¢Quée empresas fundé y qémo buscé %iguiente, ese efecto continentalizador que la revolucion
(se) acomodo (a) las demandas de sus publicos?) PreguRypana vy las reacciones norteamericanas y soviéticas, el
tarse entonces, ¢Hasta qué punto esta grilla, que excedgoomde la literatura y los medios de comunicacion ma-
con mucho las posibilidades de este articulo, permitegjyos, el desarrollo de la sociologia de la dependencia y

1. La Biblioteca Ayacucho fue creada en 1974 por decreto del Presidente de Venezuela, Carlos Andrés Pérez, para celamatesiaesq
de la batalla de Ayacucho. “Angel Rama, que habia sido el principal promotor del proyecto, es nombrado Director Litenaim yimie
la Junta Directiva” (Blixen y Barros-Lemez,1986: 50) El proyecto, en la vision de Rama, es descrito en su articulo: “eaaBibliot
Ayacucho como instrumento de integracion latinoamericana” (Rama,1981).

2. Novelista y dramaturgo en los afios cincuenta en Uruguay, Rama se alz6 con gran rapidez como figura critica de releiancéa € in
tras otra, las varias empresas culturales en que participé en el contexto de lo que el mismo dio en llamar la “geneeédci®nseriti
sigue paso a paso la excele@tenologia y Bibliografiagque Carina Blixen y Alvaro Barros-Lemez, respectivamente, elaboraron de su
vida, se puede destacar de inmediato su precocidad. Ya a los 24 afios, hacia 1950, la incesante actividad que hania dieléAfatd
Rama que nos es familiar, ha recortado su perfil casi completo y dibujado su contorno miltiple de periodista culturalctfidogto
editor. A ello agregara muy pronto otras tres aristas: el comienzo de su labor docente que lo habia de llevar como agnfeotesist
a buena parte de América Latina, los Estados Unidos y Europa; su apabullante labor como compilador, editor critico i@ pi®logui
mas de sesenta volimenes y la autoria de mas de quince libros. Véase Blixen y Barros Lemez (1986).

3. Véase Blixen y Barros Lemez, 1986:55.

4. Rama, citado por Blixen y Barros Lemez, 1986:58.

Poblete, Juan (2002) “Trayectoria critica de Angel Rama:La dialéctica de la produccién cultural entre autores y publidasiel Etato (coord.)Estudios
y Otras Practicas Intelectuales Latinoamericanas en Cultura y P&@hmacas: Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales (CLACSO) y CEAP, FACES,
Universidad Central de Venezuela. pp: 235-246.
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del desarrollismo y la creciente concentracion urbana,nes del escritor modernista frente al mercado simbdlico
entre otros factores, habian tenido en la década de los seapitalista hay, dice Rama, quienes se niegan al mercado
senta. Al nivel del discurso, anotemos que es en ese corny sus leyes, son losutsidersque la sociedad considera
texto donde Rama desarrolla aquel estilo y ambicién quebohemios improductivos y que devienen las mas de las
lo caracterizaria: el panorama continental brillante enveces poetas frustrados; hay otros que deciden abando-
donde mudltiples corrientes, autores, obras son explicadosar la poesia y se dedican a profesiones que si tienen
en unas cuantas pero poderosas lineas centrales. mercado real, como abogados y profesores; los hay, como
De entre los varios libros que pueblan la produccién JOS€ Asuncién Silva, que viven en permanente conflicto en-

ramiana, destacan por supuesto, en este esfuerzo por pendkf Sus dos ocupaciones de poeta y comerciante; finalmente
las dinamicas culturales del continente, los dos mas sistema¢ aqui esta dice Rama, la mayoria de los que perduran, hay
ticos y abarcadoreka Ciudad Letrady Transculturacion ~ aduellos que como Dario, entran al mercado como periodis-
Narrativa en América LatinaQuiero examinarlos con al- tas intelectuales, cronistas de viajes, de sociales, de arte, etc.
gun detalle, en el contexto de otros de sus libros y escritofentro de las variedades discursivas del periodismo de la
principales, pues se sefialan en ellos algunas constantes q@eoca, €l escritor modernista, concluye Rama, aportd su es-
tendran un impacto en el andlisis de aquéllos. critura como una ‘marca registrada’ que lo distinguia,
estilistica y conceptualmente, deporter sensacionalista
tipico del nuevo periodismo norteamericano.

Para Rama, entonces, el mérito de Dario es haber
sabido comprender su nueva posicion de productor en y

ConRubeén Dario y el Modernisn@970) sistematiza  para el mercado y haber revolucionado uno de sus me-
Rama en el desarrollo mas vasto del volumen monograficodios de produccion: el lenguaje poético, que trabaja so-
una serie de temas que le habian preocupado ensayisticamemig: y transforma al lenguaje comun. Frente a cierto mar-
durante toda la década anterior y habian de ocuparle, dgismo de orientacién lukacsiana, que privilegia las for-
manera mas ambiciosa, en la siguiée.entre ellos esco-  mas de la representacion y el reflejo que de lo real hace el
jo tres, altamente interconectados. De una u otra manerajiscurso literario como angulo fundamental para el estu-
estos aspectos seran centrales en sus dos libros mayores:Jg& de movimientos literarios como el Modernismo his-
profesionalizacion del escritor latinoamericano y su relacion nanoamericant destaca en Rama la influencia del Walter

con un publico lector; la solucion variable a la relacion de Benjamin de textos como “El Autor como productor”, “La
dependencia frente a Europa y las metropolis; y la relacion, .5 de arte en la época de su reproductibilidad técnica”

entre renovacion técnicay el desarrollo de Ienguajesypoetly los estudios sobre Baudelaire, la prevanguardia y la

cas amerlcar.1as originales. _ modernidad parisina. Por ello, en vez de preguntarse ex-
~ Latesis fundamental del libro de Rama —que es- clusivamente cudles son las relaciones de la obra literaria

tudia el Modernismo hispanoamericano en el contexto degarianzaconlas relaciones y fuerzas productivas del mun-

la_consolidacion del liberalismo y del capitalismo en g social, lo que Rama hace es indagar cual es su posi-

America Latina— es que el Modernismo en gfzneral Y €l ciéndentro de dichas relaciones, es decir, de qué manera
de Rubén Dario, en particular, representan la “autonomig, constituye Dario en productor y qué vinculos estable-

poética de América Latina”, la comprensiéon de un siste- .a con un puiblico consumidor y con los mecanismos y la

ma Ifltertgrlo (conduntcorpus I|ter'a1_|o ((:joherelnt(?, L:n publi- 1 aterialidad que elabora. Es por eso que la labor perio-
co electivo y productores especiaiiza 0s)y lainstauracionyigtica de Dario y su influencia sobre el concepto y el
de una tradicion poética.

_ _ _ lenguaje poético que maneja, adquieren un lugar destaca-
Ante la todavia vacilante existencia de ese merca-do en el analisis del critico uruguayo. Para él, es en la

do de lo literario, el escritor modernista se vio enfrentadoprosa (“el gran campo experimental del movimiento”)

a una forma de doble devaluacion social: habia ya dejad@jonde se ensaya la gran renovacion del Modernismo. La
de ser el poeta civico de amplia participacion e influenciaexperiencia concreta de la participacién en el mercado de
en la vida politica del pais (Neoclasicismo y Romanticis- bienes culturales del periodismo novecentista y su siste-
mo) y la sociedad parecia no tener demanda para sus nuéna de operaciones, fue lo que le dio carne y sustancia
vas producciones artisticas. Frente a este desafio, dicgeal al ideario literario de Dario. “La blsqueda de lo in-
Rama, Dario comprendi6 profundamente que la respuessglito [...] la renovacién permanente, las audacias tema-
ta adecuada era buscar alguna forma de especificidad dgcas, el registro de los matices, la mezcla de las sensacio-
la labor y figura del escritdrEn la tipologia de reaccio-  nes, la interpenetracion de distintas disciplinas, el constante,

Rubén Dario y el Modernismo (1970)

5. El propio Rama sefiala que “la modernizacion latinoamericana (1870-1900)” es “donde siempre podremosimgrugees temas,
problemas y desafios que animaran la vida contemporanea del continentel...]" (Rama,1984:106).

6. Enfrentado a una disyuntiva similar, en la conceptualizacién de Rama, José Maria Arguedas habria de hacer, como verdemos luego
propio.

7. Véase como un ejemplo mas fino de tales orientaciones el excelente trabajo de Francoise Perus (1976).
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desesperado afan de lo original” (Rama 1970:77), son paraidas (o que supone productores y ‘publico’ sujetos de y a
Rama, otras tantas respuestas darianas a los desafios y egsta practica); segun una serie de procedimientos regulado-
gencias del mercado de las letras del novecientos. Lo quees y practicas subsidiarias; en un espacio fisico concreto y
para muchos es simplemente otra manifestacion delen un momento histérico determinado. Asi, pareciera decir-
afrancesamiento de Dario, es para Rama en cambio, unaos Rama, entender ésdurso como practica supone de-
experiencia de la modernidad que el poeta experimenta vitalenerse en su materialidad mas inmediata para compren-
y concretamente en sus afios chilenos y argentinos: el predalerlo como una forma social del hacer.

minio de un SubjetiVismO indiVidua”Sta, la multip"caCién y Un Segundo aspecto decisivo del texto de Rama que
aceleracion de los objetos y las practicas urbanas en lago es sino un corolario del énfasis en la materialidad de lo
metropolis del sur que se pigaban el titulae Paris de  discursivo, consiste en la postulacion, por primera vez con
Ameérica Latina. Dario neecibe simplemente una influen-  esta claridad tedrica, de un objeto transdisciplinario (el letra-
cia literaria artepuristasino quevive, en su version lati-  do y |a cultura letrada) para el estudio de lo discursivo en

noamericana, sus bases materiales. De alli que su mejgkmérica Latina. Paso ahora a explicar estos dos aportes un
obra sea una transformacion creadora y original y no ungsoco mas en detalle.

burda imitacion. Dicha experiencia de la modernidad po-
sibilitd en Dario una doble liberacion: la de los clisés ver-
bales de la tradicion espafiola y la de los clisés mentale

gue aguellos encerraban. Dario determiné asi con clarida etrada en si misma como sobre sus relaciones con la ciu-

sostiene Rama, la esfera precisa del cambio o revoluciér&Iad real. En efecto, en tanto identidad negativa que per-

Ieltserzg%::a;;noirrggcag:ég ?Oggegéoviillegiﬁtg%%i:Si;%rt:ijite el proceso identitario de la ciudad letrada, la ciudad
Pa?a ello rer>1/ueva Dgrio la Ie?w ua literaria, las formas métri eal es una parte constitutiva de la forma de existencia de
9 ' guella. Del mismo modo, es posible postular que, por lo

cas, los recursos dg estiloy IO.S 'Eemas. De las 9'05 formas enos tendencialmentea Ciudad Letradaes no sélo
independencia posibles, continlla Rama, Dario elige, des-

echando la tematica, “la mas drastica que corresponde a u un libro sobre la escritura, como se cree normalmente,
. ' o 9 ponc "Yno también un libro sobre la formacion de publicos na-
reelaboracion de la lengua poética” (Rama,197Dgrio

, cionales y la dialéctica lectura-escritufa.
usa a los franceses para poder deshacerse de la carga retorica _ ,
Al llegar al momento modernista y modernizador,

del neoclasicismo y del romanticismo espafiol, lo que lo obli- Py
ga, ademas, a buscar en los clasicos del Siglo de Oro y en f2Ma Se ve enfrentado, tras su descripcion del largo re-
lengua cotidiana nuevas fuentes en que abfeSauado corrido del Ietradq y su ciudad, a una suerte de disyuntiva
Dario en esa encrucijada permanentemente latinoamericarf@/€ remeda parcialmente aquella que confrontan los le-
del esfuerzo por la originalidad inscrita siempre en una fuer-trados de la época: hay dos caminos posibles. El letrado
te dependencia econdmico-cultural respecto a las metropohnodernista puede continuar al amparo del poder estatal o
lis, supo realizar, insinua Rama, con mayor o menor con-derivar hacia la especializacion profesional y la indepen-
ciencia, una alta tarea: transculturar a partir de lo propio ydencia economica que un mercado incipiente comenzaba
ajeno, haciendo uso de los espacios que social e histéricea ofrecer en la forma de periodismo, cronicas y articulos
mente estaban a su alcance, buscando en el venero interide ocasion. Como vimos, este ultimo fue el curso que
de la lengua los recursos técnicos para respondeRama analiz6 eRubén Dario y el Modernismé&stu-
creativamente al estimulo exterior. Esta capacidad para endiando esta misma encrucijada modernista y basandose
contrar las armas técnicas propias que permitian lo que lueprincipalmente en José Marti, Julio Ramos (1988) propu-
go llamaria una operacion transculturadora original, sera, d&o una reconsideracién de lo que estimaba una cierta
aqui en mas para Rama, el rasero cultural con el cual mediréhistoricidad del concepto de letrado en Rama. Para Ra-
a sus autores preferidos y, menos positivamente, a aquellosios, mas alla de cualquier aparente continuidad entre le-
que no gocen de su favor. trado y escritor (profesional) lo que resultaba realmente
definidor era que la base del discurso de legitimacién de
este Ultimo tipo de intelectual habia cambiado radical-
La Ciudad Letrada (1984) hmen,te. De sujeto para/s?mi/estatal de la modernizacion
abia pasado a ser un critico de ese proceso de entrada en
Uno de los grandes aportesldeCiudad Letradas la modernidad. La literatura buscaba, segin Ramos, un
gue propone entender el discurso como una practica realizadiscurso de validacion en un campo de lo social que se
da por agentes para responder a demandas socialmente defiabia fragmentado en saberes especificos que hacian im-

La imagen espacial de la ciudad letrada rodeada
de anillos amenazantes, permite postular que, en un cier-
o sentido, el libro de Rama no es tanto sobre la ciudad

8. Lo mismo dira luego de parte de la labor transculturadora de Arguedas.

9. Para una posicidn diametralmente opuesta a este respecto en Dario, véase Perus (1976).

10. Sin el animo de ser exhaustivo, es posible sefialar varios momentos en que Rama se refierelal @inndeein_etradap. 80 (lectores
de diarios y revistas), p.154 y ss (aparicién de un publico lector masivo), p.161(dialéctica entre lectura masiva yeascii)ra éllo
habria que agregar las paginas sobre Simén Rodriguez (61-67) que merecerian un desarrollo particular.
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posible la continuidad sin mas de la actividad del letradoEstado “ya habia racionalizado y autonomizado su territorio
tradicional. En tanto ‘sujeto civil’ este Gltimo presuponia socio-discursivo” (Ramos,1989:71) es insuficiente pues nos
un espacio discursivo homogéneo en que lo politico, lodeja con la incognita sobre quiénes llevaron a cabo esta
social, lo artistico, lo religioso se integraban al punto deracionalizacion, quién los formé, dénde estudiaront?etc.
permitir a cualquier sujeto autorizado (letrado) pasar deCreo que es aqui donde el desvio forzado de Rama apun-
unsector al otro casi sin solucion de continuidad discursiva.ta en la direccion adecuada 'y demuestra la productividad
En el nuevo espacio discursivo fragmentado de la moderni-del concepto de letrado. En efect@aicepto lleva inscri-

dad, el modo de autorizacién del sujeto literario seria, enta una relacién estrecha con la produccién del poder, lo que
cambio, especificamente estético. Asi, y algo paradojica-obliga a Rama a tratar de encontrar el tipo de intelectual que
mente, ese sujeto estético se autorizaria a si mismo, se tornaejor 0 mas claramente encarna esa modulacion esencial
ria especifico, es decir modereo, tantocritico de aquella  del término. La insistencia de Rama permite ver en la doble
separacion ‘desintegradora’ y de las diferentes practicas essrientacion de los fildsofos-educadores, y sobre todo en los
tatales, ambas decididamente modernizadoras. profesores, su encarnacion mas abundante y decisiva, algo

Entonces, en esta encrucijada a dos niveles (el de lo§ue siempre habia sido verdad pero que solo ahora cuajaba
escritores y el de los criticos) los escritores modernistas (pofn forma visible y masiva: que la literatura no era simple-
definicion) siguieron a Dario. Julio Ramos, por su parte, pre-Mente un conjunto de obras y autores, sino un grupo de prac-
fiere Seguir a Marti para mostrar como aqui, en el Supuestgcas diSCUI’SivaS y no diSCUI‘SivaS de prOdUCCién de Sentido
ejemplo paradigmatico de la alternativa “politica” a la op- socialmente determinadas. Practicas de elaboracion, produc-
cion “literaria” de Darfo, se imponia también un quiebre radi- Cion'y consumo de textos que si ahora se multiplicaban per-
cal en el discurso letrado. La opcion de Ramizee@iudad mitiendo aquella division de la ciudad letrada, sélo resultan
Letrada,demuestra que lo que parecia una bifurcacion en eentendibles ala luz de la continuidad de la labor reproductora
camino al llegar a la altura del fin de siglo, era en realidad(€ inevitablemente transformadora) de dichas practicas en el
una multiplicacion de las rutas posibles del trabajo intelec-Seno del sistema escolar. Sélo la ampliacion del publico lec-
tual. Si Ramos se va, en forma brillante, con Marti y Dario tory el lento proceso de constitucion de las literaturas nacio-
por el camino de los |iteratos’ Rama1 en Cambio’ elige esté]ales permiten visualizar lo que la literatura Siempre habia
vez un camino intermedio que sirve mejor el arguneste sido y entonces solamente perfeccionaba y masificaba; una
tral de su libro sobre la continuidad e importancia de laMaquina para la produccion de subjetividades, un discurso,
actividad discursiva del letrado en América Latina. Este Una practica, o sea un poder/saber, una disciplina que pronto
camino es el de los que denomina “idedlogos”, cuyo pasaria a llamarse, al menos en algunos paises, “Castella-
paradigma Se”'an |OS fi|ésofos_educadores_politélogos anO".BAI“, IOS nuevos |e'[radOS acompaﬁat‘ian Ia. |ab0r‘ de IOS
la José Vasconceld5En este desplazamiento sutil y a la NUevos escritores puros con su trabajo de reproduccion
vez algo forzado hacia los escritores de prosa no_ﬁccional’tenSionada y contradictoria de las diferencias entre el len-
radica paradojicamente uno de los aspectos madgluaje de la mayoriay el de unos pocos, entre el lenguaje de
iluminadores del libro de Rama. La espacializacion dellacalley el de los textos, entre las tradiciones aceptadas y las
discurso en la metafora dediadad letradehace posible ~ rechazadas.
preguntarse lo siguiente: cuando los escritores (literatos) Estudiar la literatura como institucion moderna, es
se mudan hacia otros barrios deddis, cuando lgpolis decir, en la conjuncién de un espacio, unos agentes y unas
se politiza ¢ deja el Poder Estatal (ahora en proceso caddormas de hacer, no puede ya seguir siendo el estableci-
vez mas fuerte de consolidacion) de tener sus intelectuamiento de una seguidilla autbnoma de obras con ciertas
les organicos? Obviamente hay una relacion directa entresupuestas cualidades estéticas, sino que deberia ser entre
los literatos y el poder modernizador (negativa y critica, di- otras cosas, por ejemplo, la historia de la manifestacion
ria Ramos); pero la pregunta persiste: ¢ quién reemplaza ale la Literatura en el sistema educacional y la de las prac-
escritor ahora “marginal —al menos con respecto al lugarticas de su lecturay consumo. Son los usos y las practicas
céntrico que ocupaba el letrado en el interior del poder—"a través de las cuales se despliega la literatura en el espa-
(Ramos,1989:74); ¢ es que ya no hay intelectuales ahi en es#o de lo social los que reclaman nuestra atencion. La cla-
centro alrededor del poder? La respuesta de Ramos: que gk es la forma de uso, el mecanismo de construccion de

11 “En tanto idedlogos, les cabia la conduccion espiritual de la sociedad mediante una superpolitica educativa que serdiefio co
politica cotidiana, cuyas miserias se obviarian mediante vastos principios normativos” (Rama,1984:110). Junto a Vd&®anrxelos,
menciona a Francisco Garcia Calderdn, Antonio Caso, Alejandro Korn, Carlos Vaz Ferreira. Véase Rama,1984:111.

12. Aunque hay, por supuesto, que reconocer que esta insuficiencia se deriva en lo fundamental de lo que Ramos conapedificicalé e
del foco de su estudio, que no son los letrados en si mismos sino la conformacion de una esfera discursiva legitimadalelgitianiz
literatura en Latinoamérica. En esta area su trabajo, mostrar de qué “poder” se apodera el letrado-escritor para funmdatasu legi
enunciatoria, es imprescindible.

13. Sobre el tema, véase Poblete (1997).
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ese objeto que llamamos por convencion “teXt&h este de la poesia en lo que llama el “sistema productivo demo-
contexto se comprende que no es casualidad que el maeratico”:

delo de letrado (con sus funciones fundamentales de re- [...] ya no podian concebirse las obras macizas, larga-
produccion social) que Rama venia persiguiendo desde mente pensadas y elaboradas, las que habian sido sus-
la colonia parezca diluirse precisamente cuando en rigor tituidas por el espontaneo poema corto, el texto rapido
procedia a encontrar su verdadero nicho institucional y certero [...] ya nada podia quedar encerrado en pe-
moderno. El letrado parece tornarse invisible en la figura quefios grupos en un tiempo en que ‘el periddico
del profesor (es decir, del intelectual en el sistema educa- desflora las ideas grandiosas’ [...] ya los pensamien-
tivo) en quien el poder y el saber se funden en la imagen tos no eran Unicos y permanentes sino que nacian del

neutra de la verdad y de su causa. Es entonces, cuando el ~ COMercio de todos y entraban en un trafago
nuevo cariz de la ciudad letrada y de la ciudad real se mUIt'tUd'r_‘a”O (Rama,1985§:26). .

presenta ahora en su forma nacionalizada y moderna, que L0 estético se democratizaba y la tradicion y sus
las funciones del letrado parecieran desplegarse mas pefontinuidades eran desplazadas por la idea de la innova-
fecta y puramente, como un conjunto de practicas y decion permanent€.De los salones cerrados se pasaba a
usos en donde la distincion entre poder/saber y verdad s cafes, a la bohemia y a las redacciones de los periodi-
torna impronunciable. Desde ese momento su laborS0S oMo espacios privilegiados de la sociabilidad literaria.
reproductora seria el uso de las tecnologias pedagégicds€! tiempo largo y la formacion tradicional del ‘domine’
adecuadas (técnicas y aparatos) para la produccién masfiferario pasamos al predominio del autodidactismo ejercita-
va de suijetos ciudadanos que, dejando de ser un puebl@° en el p_e,rlodlco, de laintensidad del estudio al reinado de
indiferenciado, fueran capaces de constituirse en el pl@ ‘impresion’ y el subjetivismo que la labor del cronista
blico lector y consumidor requerido y deseado por un cier-éjémplifica. Esto, dice Rama, “propiciaba el daspmien-

to proyecto politico de desarrollo cultural nacional. to hacia el estilo y hacia de este la carta de triunfo.”
(Rama,1985a:43). Las exigencias del mercado se mani-

festaban también en la aparicion de un tono periodistico
a medio camino entre la seriedad y el exclusivismo del
Las Mascaras Democréticas del Modernismo ~ '€nguaje de la ,cultura ilustrada y las caracterl’sticas_ del
(1985) popular. El veh!culo de este nuevo tono eran las revistas
de la clase media emergente que, por primera vez, se cons-
Las Mascaras Democraticas del Modernismo tituia en publico lector de cierta masividad. Estos cam-
(1985) es un esfuerzo abarcador por comprender ebios caracteristicos de la modernizaciéon y urbanizacién
modernismo dentro del largo periodo del siglo de moder-de la cultura en América Latina nos hablan del efecto que
nizacion y modernidad que va en América Latina desdela aparicion de nuevos publicos tuvo sobre las jerarquias
1870 a 1960. Rama distingue dos ‘macroperiodos’: el deculturales, los estilos de consumo y las formas de pro-
la cultura modernizada internacionalista (1870-1910) queduccion literaria. Sin embargo, es preciso aclarar que el
se subdivide en tres ‘momentos’ (cultura ilustrada, cultu- énfasis mas sostenido del libro de Rama esta todavia en
ra democratizada y cultura prenacionalista); y el de laotra parte. Preocupado sobre todo de la figura del escritor
cultura modernizada nacionalista (1910-1960). El anali- modernista Rama hace hincapié, a lo largo de este recuen-
sis del modernismo dentro del momento de la cultura demo+o, mas en las transformaciones en el polo productor que
cratizada, que Rama llama asi para destacar su caracter agn el polo consumidor, le importan mas los cambios en el
no propiamente democratico, importa aqui en cuanto nosstilo de la prosa que los cambios en el estilo de la lectura
permite sostener una continuidad relevante entre el libro soy sus efectos sobre la democratizacion de la cultura. Aln
bre Dario (1970) y éste publicado ya péstumamente, y urasi, el libro de Rama nos permite atisbar como los lecto-
grado de avance también considerable en el andlisis culturaks se ampliaban y la literatura, en su nueva version po-
materialista que Rama elaboro a lo largo de su trayectorigoulista y popular (ahora en el sentido del mercado), pasa-
critica. Sobre el primer aspecto volveré luego cuando exaba a ser parte de la cotidianidad vital de sectores cada vez
minemos el libroTransculturacion narrativa en América  mas amplios de la poblacién. Este nuevo publico era el
Latina (1983). Del segundo me interesa destacar la mayorque creaba, exigia y hacia posible la proliferacion de una
precision con que Rama percibe las transformaciones en losscritura tendencialmente mesocratica y mereceria ser
estilos de produccion y consumo material de la cultura im-estudiado no sélo conmckgroundsocio-econémico de
presa en el continente. Menciona, por ejemplo, el impactolos escritores modernistas sino como activo y transfor-
democratizador del periodismo sobre las formas discursivasnador agente cultural.

14. Debo aclarar que con la expresion “practicas y usos que varian histéricamente”, no me refiero a un mero horizonte geamwdesnol6
inteligibilidad, sino principalmente a practicas y espacios de produccién, uso, circulacién y consumo de “textos” ensmaniea f
existencia real, es decir, como objetos materiales de algun tipo, sea ésta la del manuscrito, el libro autorizado ctdpaestato, la
hoja popular, la nota periodistica, etc.

15. “[Los escritores de la cultura democratizada] Leen mayoritariamente lo que se produce en su tiempo, en especial lag nowedade
zan a ignorar la robusta tradicion milenaria de las letras. Son hijos del tiempo, de sus urgencias, de sus modas [...]56R&)a,198
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No obstante, estudiando el problema de la creacidonTransculturacion narrativab mas bien con el caracter futu-
futura de un publico, desafio que compartieron tanto las van¥o del publico enTransculturacién caracter que
guardias literarias como el leninismo politico, Rama sefialareposiciona al creador en el complicado lugar politico y
gue la conclusién de Dario fue que “El publico que propor- cultural de la vanguardia iluminada frente al puebl@?
cionaba la democratizacion era materialista e incomprensivaambién, ¢Qué conexion/desconexién hay entre el con-
del arte, por lo cual éste debia eludir los escollos y navegacepto de letrado, de raiz politico-sociolégica, que tan fuer-
solo hacia el futuro” (Rama,1985a:140). Esto significaba notemente insiste en la posicionalidad del poder/saber
tanto darle la espalda al publico masivo como aprender aiscursivo erLa Ciudad Letraday el concepto todavia
explorar en su cultura ‘auténtica’, previa al mercado y a laheroico del bardo nacional que, con bases culturalistas,
mercantilizacién de las relaciones sociales, los rasgos foropera enransculturacion Narrativa
males que le daban viéfzEn este sentido, Dario coincidia El conflicto cultural central de la historia que este (l-

con los anarquistas y los conservadores que lamentaban kgng libro reconstruye es aquel que enfrenta a regionalismo
pérdida supuesta de sus publicos respectivos distinguiendgon modernizacion y que segtin Rama ha tenido ya diferen-
entre “el pueblo” (auténtico, precapitalista y original) y “el tes manifestaciones en el continéfi@obre su objetivo de-
publico” (materialista y vulgar.) Como veremos de inmedia- ¢|gra:
to, el tema habia de reaparecer con fuerza en el entramado

. . [...] nuestro propd@sito es registrar los exitosos esfuerzos
argumentativo de otro de los libros mayores de Rama.

de componer un discurso literario a partir de fuertes tra-
diciones propias mediante plasticas transculturaciones que
no se rinden a la modernizacion sino que la utilizan para
Transculturacién Narrativa en América fines propios. Si la transculturacion es Iq norma de todp
el continente, tanto en la que llamamos linea cosmopoli-

Latina (1982) ta como en la que especificamente designamos como

Este libro puede ser descrito, en efecto, como la transculturada, esen estaN ultima dondg entendemos que
continuacién y profundizacion de la dialéctica entre au- se ha cumplido una hazafia aun superior a la de los cos-
tor y lectores que vimos operando tanto en sus andlisis de mopolitas, que ha consistido en la continuidad histérica
Rubén Dario y la cultura del modernismo, coma.a(Ciu- de formas culturales profundamente elaboradas por la

P - masa social, ajustandola con la menor pérdida de identi-

dad letrada Dialéctica entre productores directos (el crea- dad. a las nue\]/ as condiciones fijadas p?)r ol marco inter-
dor) y productores indirectos (el publico), alli donde la obra naci’onal de la hora (Rama, 1982:75)
aparece simultineamente como un ejercicio creativo indivi- '

: . : . La categoria de transculturacion tiene asi al menos
dualy una labor social y colectiva que constituye sus ConOII_dos aristas ter?sionadas en tanto concepto. Ellas realizan la
ciones de posibilidad y sus fuentes de alimentacion. Ahor. pto.

. A : r naliti ro tal vez complementarias. En
bien, el publico en el caso del analisis ramiano de la obra d Io eI:n?) int;gsiggugﬁt?asn?: c?o:le::e E{[u;d(i)zagign \?arc?ra?i?/a
José Maria Arguedas, a la cual se dedica buena parte P gico, P '

Transculturaciénaparece simultaneamente como aquel pro- golr:?jic?eins r(::gl(ij';(dyetsl d\:aeIzaislr}grer;?sagea)t;\ggaﬂ?gc?gr:aﬁ]
ductor colectivo (el pueblo) cuya labor cultural hace posible ’

. entando imponer una distincién entre las formas buenas
y fundamenta la propuesta del escrltortransculturadorycomc%jesea 4as o ?ne'ores las malas. indeseables o peores. Al ’es
aquello (el lector masivo, es decir, el pablico propiamente ) y ' P i

tal) que debe ser postulado y construido a priori por eIdonde se coloca el distingo entre los cosmopolitas y los

transculturador (con la ayuda indirecta del pueblo). Es decir,ter ?r;isCcl:rlt?;ﬁgg;edseq;etgsncsucﬁfjraeéihéﬁd;] iig#ti ?:rc?r?coes ts(;)n
el publico existe, en potencia al menos, en el pueblo, y, Sindescgrji tivo en cambio, la transculturac.ién unavez que sz la
embargo, debe ser en un cierto sentido producido por el crea- P ’ ! q

. X i urifica de cierto vanguardismo intelectual sobre el que vol-
dor. Podemos aqui interrogarnos, ¢Qué tension hay entre &) 9 q

. g : verem n brev r mo un con mucho ma
relativamente clara conciencia de Rama respecto ala Imporégr'?er(;) ; :ra t()jeescer’ibaillO ZIefﬁ‘ricCiEJ)na?nliJen;':cgJ h(i:setgtr?co gfcec(?tivoas
tancia determinante que la existencia de un publico (lector P

de periddicos) tiene como condicién de posibilidad de unadaem(ggzsierlirtiiggg?]r;ggdeeg L%;gﬁ;itgelocs?ggegfh Eg
literatura y su renovacion en el periodo modernista, con SL} P ' P y

también relativa falta de interés en el publico en cesario discutir la capacidad de la dindmica bipolar, central a

16. “Un arte tan extraordinariamente formalizado como el circense [que Dario admiraba] era demostrativo de la apetengpdelgpueb
muy sofisticada elaboracion de las formas (por sobre los contenidos programaticos)” (Rama,1985a:140).
17. “Ese sector masivo que ha logrado cierta educacion (y que es mera consecuencia de cualquier proyecto de desarogbimlategués

rio) apenas comenzaba a aparecer cuando Arguedas inicio su obra literaria: eso explica lo tardio del reconocimientmaariosal (
profundostardé casi veinte afios en reeditarse) y la ausencia de un publico que acompafiara al escritor a lo largo de su obra. Por eso la
operacién que intentara Arguedas solo podia asentarse en los circulos rebeldes (intelectuales, estudiantes) del hantiskenia de |
dominante, sin encontrar la contrapartida en el hemisferio cultural dominado que se encontraba marginado de los biethes yespiritu
donde los sectores mestizos, que habrian de ser los legitimos destinatarios del mensaje, todavia no habian accedidatex un horizo
artistico estimable.” (Rama,1982:204-205).

18. Véase Rama,1982: 71-72.
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la transculturacién, de centro y periferia 0 metrépolis y cul- El segundo discurso nacional en Rama, siempre de
turas internas, de dar cuenta cabal de aquel funcionamieracuerdo a D"Allemand, es el deansculturacionen que
to.1° Entre otras cosas porque, como insistiremos luego, efRama incorpora una dimension culturalista y antropoldgica
esa polarizacion la que coloca a las burguesias nacionales e andlisis. Al proyecto Unico modernizador y urbanizante
un lugar privilegiado de intermediacion cuasi-necesaria. Debesuropeo se opone ahora un concepto de pluralidades cultu-
reconocerse, sin embargo, que la carga axiolégica del conrales fundadas en los procesos de transculturacion regional.
cepto, su privilegio de las formas supuestamente mas verdéSegin D’Allemand, Rama toma partido unilateral por los
deras y populares de transculturacion por sobre las de logansculturadores y les niega a los internacionalistas el ca-
cosmopolitas, funciona aqui también como correctivo de esaacter de proyecto nacional, los ‘desnacionaliza’. Por oposi-
tendencia a la sobrevaloracion del trabajo de la burgesia. cibnaesta Gltima tesis yo sostendria, creo que en acuerdo
Patricia D'Allemand ha sostenido que el valor central ON Rama como lo demuestran sus palabras ya citadas,
del libroTransculturaciéres el rescate de las culturas popu- due 10s cosmopolitas son ejemplo de una de las formas
lares rurales y que “la transculturacion es un modelode cultura regional en América Latiriay que el énfasis
modernizador alternativo.” (D'Allemand,1996:139) Por efec- de Rama en los llamados ‘transculturadores’ tiene que ver
to delBoomal nivel de los modelos literarios, y de los dis- €ON por lo menos dos factores coyunturales. De una par-
cursos desarrollistas, al nivel de los socioculturales, agregat€, con las distorsiones criticas del periodoBimmy
rfa yo, las culturas populares habian sido relegadas o masus sucesores, los que €l denomina ‘novisimos’, en don-
bien mantenidas en su secular segundo plano. Rama, dicée €l interés internacional recae casi exclusivamente en
D'Allamand, separa estas culturas del “recinto de lo folclérico |0S autores mas facilmente traducibles lingtistica y
en que se las confinara hasta entonces, para articularlas ag@llturalmente a las formas y esquemas de reconocimien-
modernidad, develando su creatividad y su capacidad cont® metropolitanos. Ni Borges, ni Cortazar, ni Vargas Llosa
testataria frente a los dictados de los discursos hegeménicog@staban en peligro de ser excluidos. No se podia decir lo
(D’Allemand,1996:133). Segtin D’'Allemand: mismo de Rulfo, Arguedas y Roa Bastos, Puig y Cabrera
Infante hablaban de la América Latina urbanizada, mien-
ras populares regionales es indiscutible, su imposicion tras la cultura popular rural parecia 'condenada al olvido
como nuevo modelo hegeménico lo es menos. Tam- de 10 superado por la moda modernizadora. Por otra par-
poco es claro a partir de cual unidad regional se reali- t€, aquel énfasis valorativo en lo transculturador —en un
zarfa esa integracion; su proyecto integrador replantea momento vivido como de fuerte imperialismo cultural a
jeraquizaciones, pero no las cuestiona; su mapa través de los medios de comunicacion masiva— se liga a
pluricultural, en cambio, abre la posibilidad de cance- |o que Rama percibia como el justo equilibrio entre las
larlas. Los conflictos sefialados en este proyecto ‘na- innovaciones tecnolégicas y técnicas y los materiales cul-
cional’ de Rama se explican en parte por la confluen- t,rales latinoamericanos.

cia de diferentes discursos y la dificultad para conci- En este sentido. el libro de Rama debe ser com

liarlos. (D’Allemand,1996:139-140). . . L, L X

“En R ( dice DAl q )f : | prendido como una intervencién estratégica, como un
di nd ?ma, lice L D1ep\r:|1an : r(ljo 1;3%'%2% US SO0 esfuerzo de correccion que cumplié con creces sus obje-

ISCUISO de fo hacional. .( remand, e )J en tivos de reforma. Cuando Rama se refiere a los afos se-

Dario y el M_odernls_mcejempllflcarla un primer d'SCl.Jr' senta y setenta como “una época de cosmopolitismo algo
sode I? nacional mtlenéra;s qlean dsclgggracg n !\(ljgrratl— pueril”, esta pensando especialmente en el efecto amnésico
va, seria uha muestra det segundo en Laridzama y excluyente, aunque no duradero, que la explosion edi-
caeria en una lectura economicista del proceso social Yorial conocida como eBoomtuvo sobre el resto de la
cyltgral que impondria el esquema d_e la dependencia %roduccién cultural latinoamericana anterior y contem-
réplica respecto a m_odelos metropolitanos. El proyeCtonrénea al grupo que promovié, entre otros, Carmen
de renovacién literaria dependeria aqui de una mOdem'BaIceIIs?Z Hay aqui una paradoja: en su libro sobre Dario

zacion segun el modelo urbano europeo. como ya vimos, Rama habia estudiado la profesionalizacién

[...]si la legitimidad de la reivindicacién de las cultu-

19. Véase, entre otros, Morafa (1997), Spitta (1997) y Trigo (1997).

20. Para una lectura simultaneamente opuesta y afin a la que aqui hago del concepto de transculturacion y de lo quesé@nkesna, ve
“criticas” y “antropoldgicas”, véase el excelente articulo de Alberto Moreiras (1997).

21. A esas palabras podrian agregarse las siguientes: [...] la existencia de dos dialogos culturales simultaneos que & & éénalraose
distintos: uno, interno, religaba zonas desequilibradas de la cultura del continente, pretendiendo alcanzar su moderpizatdm si
de los factores constitutivos tradicionales [...]; y otro externo, establecia una comunidad directa con los centros exjefioresy...
son dialogos auténticamente americanos, con un desarrollo varias veces secular [...] " (Rama,1986:339). Y aun estas otess: “Movim
tos ambos que no implican equivalencia con univocas posiciones politicas o sociales, como alguna vez se ha aducidopeli-el cosmo
tismo han podido coincidir tanto los desarrollistas partidarios del libre juego de las multinacionales como grupos reiosl coiotes-
tatarios que también procuraban la modernizacion violenta; en la transculturacion han podido coincidir sectores constaxdatarassr
con nacionalismos revolucionarios.” (Rama,1986:342-343).

22. El titulo original de la ponencia que dio origen al articulo “El Boom en perspectiva” fue, “Informe logistico (antdimengs armas,
las estrategias y el campo de batalla de la nueva narrativa latinoamericana”. Véase Blixen y Barros Lemez,1986:200.
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del escritor latinoamericano en su relacién de mutua depenescritas son simplemente anticipadas por lo otros estratos
dencia con las demandas del mercado editorial de la prenssocioculturales inmersos en los procesos de innovacion cul-
del cambio de siglo. EBBoomde la narrativa de los afios turdl. Discuible también es la jerarquizacién cultural cen-
sesenta, era, claramente, otra fase en una separacion de edfépeta y homogeneizante que coloca a la cultura de elite
ras, en ese mismo proceso de profesionalizacion del escritoy; a algunas de sus formas escritas, por mas transculturadas
ahora dependiente de una industria editorial especializadgue éstas sean, como culminacion de un supuesto proce-
en la comercializacion masiva de prosa de autores conso unitario y nacional que retne y subsume la pluralidad
vertidos en superestrellas y en marcas registfddas.  de expresiones de las culturas popul&&ste grafo/

gue esta segunda profesionalizacion traia aparejado y quygocentrismo y esta centralidad de lo estético en su for-
Rama buscd corregir, fue el privilegio casi exclusivo de cier- ma novelada son tanto 0 mas reductores de la pluralidad
tas formas de escritura y la imposicién de una legibilidadde lo cultural en América latina y tanto o mas limitantes
gue, aunque basada en las complejas técnicas modernistagra el proyecto de renovacion radical de la critica que
metropolitanas, resultaba en una reduccion de la compleji-Transculturaciénpodria haber sido, y en otros muchos
dad real del espectro de la escritura latinoamericana. Esteespectos fue, que la supuesta exclusién de los cosmopo-
sentido reactivo y de correccion de una injusticia histéricalitas y la cultura urban®.

que podia tener incalculables consecuencias culturales de Hay que reconocer, por otro lado, que lo que Rama

largo plazo, fue, al menos parcialmente, lo que motivo eljjama “la gesta del mestizo” y que desde esta dptica criti-
foco preferente que Rama otorga a uno de los dos tipoga podria ser visto como una variacion del modelo clasis-
basicos de transculturadores que describe. Esos que a VeC@de la dependencia gue, aunque sea para Criticarla’ Cco-
describe como los ‘transculturadores’ sin mas: Roa Bastos|gca a la oligarquia y luego a la alta burguesia, (bisagra
Guimaraes Rosa, Rulfo y Arguedas. entre el interior y el exterior) como actor cuasiexclusivo
En segundo lugar, D’Allamand olvida que el mo- de la historia nacional; podria también ser entendida como
delo modernista de Dario ya es transculturador para Rameel reconocimiento implicito del caracter pluriclasista y
Y lo es de una manera similar a aquella que habria depluricultural de la nacién latinoamericana, en tanto para
encomiar en los transculturadores narrativos. Segun vi-Rama el mestizo es mucho mas una expresion cultural
mos, para Rama Dario vuelve al venero interior, en suque étnica, es un estado de cultura al cual se puede acce-
caso la lengua espafiola méas clasica, previa a la desviader y no una invariable histérica o genética. De cualquier
cion europeizante del romanticismo y elige de entre lasmodo, la pretension de que la dindmica cultural de una
influencias ‘externas’, las francesas en particular, los ele-sola clase o grupo étnico puede, como actor privilegiado,
mentos que Mmas se acomodan a su proyecto autondmiceesumir y movilizar las energias culturales de la nacion
y original. No los contenidos sino la aspiracion a fundar completa, queda en pie y afecta al libro de Rama de la
la originalidad de una literatura sobre la construccién demisma manera en que afecto la explicacion histérica que
un lenguaje y una poética nueva. Eso es, al menos pamel desarrollo de las economias nacionales proporcionara
cialmente, lo que Rama celebraria en José Maria Argueda®l modelo de Cardoso y Faletto.

“La idea de un modelo Unico de identidad nacio- En defensa de Rama, si es que Rama necesitase algu-
nal, dice D’Allemand, es el problema pues reduce la va-na defensa, debe sefialarse que el mestizo realiza para él la
riedad de ‘formaciones socio-culturales’ del continente” doble activacion de lo que con Raymond Williams aprendi-
(D’Allemand,1996:149). Esta idea critica importante ol- mos a llamar residual, es decir aquellos elementos que aun-
vida, sin embargo, otra de las limitaciones centrales delque pueden ser recuperados o asimilados al sistema domi-
proyecto de Rama dmansculturacionlimitacién que se  nante presentan también la posibilidad de una alternatividad
deriva también de aquel modelo nacionalizante de desarro<ultural que constituye una reserva de impugnacion del or-
llo tnico y homogéneo. Me refiero a la centralidad de la den vigenté&® El mestizo arguediano incorpora estos ele-
literatura y en particular de la novela como forma superior mentos residuales a la cultura peruana nacional pero trae
gue es capaz de captar y expresar las formas mas altas det&ambién consigo esa alternatividad indigena hecha cuer-
cultura de un pueblo ‘desarrollado’. Esa cuestionablepo en su propio concepto del trabajo, de la naturaleza y
centralidad coloca al autor singular y genial en la posicionde la propiedad. El mestizo no se incorpora simplemente
del verdadero transculturador, aquel cuyas obras maestrag un orden sino que lo altera y anuncia un mundo posible

23. Véase “El Boom en perspectiva” en Rama (1986) y el excelente articulo de Jean Franco (1981).

24. Sobre la obra de Arguedas en este contexto véase en este mismo volumen el ensayo de Selma Baptista (2002).

25. Es preciso aclarar, sin embargo, que Rama percibid con gran claridad los peligros que su apuesta implicaba. Refir&jadgse, po
Arguedas sefialo: “Pero la asuncién de la novela implica una basica operacion transculturadora. El género, que en AmBaca Latina
acompaifado el desarrollo de los sectores medios en su frustrada ascensién al poder, revela condiciones peculiaresimenson dific

asimilables a los sistemas de pensamiento y a las formulaciones artisticas de la cultura indigena peruana [...]. De t& batdbaque
primera (y la fundamental) se sitia, como él reconociera, frente a la forma. Esta era la novela misma. De hecho acargaista dkeco
una de las ciudadelas mejor defendidas de la cultura de dominacion[...] ” (Rama,1982: 210-211).

26. Véase Raymond Williams,1977:121 y ss.
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diferente. En este sentido, lo que Rama llama transculturacioreultural profunda la Unica forma de supervivencia abierta
es analogo a lo que Jesus Martin Barbero denomina la vera las culturas indigenas concebidas como entidades es-
dad cultural de América Latina: el mestizaje no simplemen-tancadas y, de lo contrario, condenadas.

te como cuestion racial sino como trama o espesor de nues-

tra modernidad. Un mestizaje que mezcla “lo indigena con

lo rural, lo rural con lo urbano, el folklore con lo popular y lo

popular con lo masivo.” (Martin Barbei®87:10) Rama,

como Martin Barbero, ve en lo que Williams llamé residual Conclusion

(el pasado activo en el presente) “la posibilidad de superar el
historicismo sin anular la historia y una dialéctica del pasado-
presente sin escapismos ni nostalgias” (Martin Barbero,1987:135
Elmestizo raliza este trabajo de transformacion de lo residual
en emergente y conecta asi pasado y presente de manera
tiva, sin folklorismos ni populismos. Una diferencia impor-
tante entre Martin Barbero y Rama permite comprender mejo

En un cierto sentido, el librdransculturacion
arrativa sigue de cerca las oscilaciones teéricas so-
re el sub/desarrollo latimmericano que van desde la
escuela cepaliana a la teoria de la dependencia: si los
#%nsculturadores cosmopolitas realizan la labor de adaptar
tecnologias escriturarias externas (estilos y tematicas) y per-
o P : Initen el desarrollo de una sustitucién de importaciones que
Ia_s I|r_n|taC|ones del proyecto deansculturacion Narrativa expande el mercado local e internacional para su produccion
e insinuar un tercer factor coyuntural que, al menos en parte1iteraria; los transculturadores propiamente tales, revelan esa

las (Expl}gaaMartlnt'BarberoItrgza cg;dadosarITI]ente dla :'neﬁ_dgustitucién de importaciones como parcial y no conducente
fof‘ nul a|1 narlral!}[/a ytme 3 Ir?rTIatl,ca que I'eVg €las S'alverdacbro desarrollo y autonomias culturales. De alli la
onas oraies a fa literatura det Ioletin senalizado, pasandon g cesigad de mirar no hacia fuera sino hacia adentro, ha-

por el circo y la pan'_[or_nlm_a, popular_es, haSta Ileg_a_1r a_lf’lscia la productividad cultural endégena que pone ademas
nuevas formas de serializacion narrativa y de identificacién

I la radio. el radioteat i final o1 en cuestion la organizacion clasista y etnocéntrica de las
popularque ia radio, €l radiotealro, €l ciney, iNdMente, [aSq, e 5 des latinoamericarfasiay una comprension de-

:elelnovelallts desarrolla}n. Ralm?, en camblo, S€ propuso rffsctzg'endiente y colonizada de lo que es el desarrollo y la mo-
ar las culturas populares latinoamericanas como sustratQya ni-acién cultural en América Latina:

activo en la vida cultural contemporarsegavésde la pro- N : .
puesta de una forma estética de elite —la novela moderna— Se ha llegado a justificar [dice Rama] el exito de la

. i > : . : novela latinoamericana en el exterior por su ascenso a
vista aqui como superacion hegeliana de las antinomias de patrones técnicos universales [...] quizas este razona-
la cultura nacional y sus intelectuales. Este sospechoso miento [...] pueda darse vuelta y decirse que ha triun-

literatucentrismo que ocurre justo en el m_o_mento en que fado gracias a que, a pesar de su modernizacion, sigue
la cultura popular se transformaba y masificaba a través estando vinculada a operaciones tradicionales, inclu-
de nuevas formas de produccion y reproduccién masivas, so a contaminaciones folkléricas, que todavia puede
se explica, al menos parcialmente, a partir de esa misma responder a las apetencias del lector comdn que en
coincidencia aparente. En Rama, la transculturacién era cambio no se satisface en los productos vanguardistas
tanto una reaccion frente a lo que denominé un “cosmo- de una narrativa de punta que se adecua al mas rigido
politismo pueril” en la época del imperialismo proceso de tecnificacion seguido por las sociedades

massmediatico norteamericano como una respuesta lite- ~ desarrolladas (Rama,1986:333).

raria visceral que buscaba rescatar una forma estéticaapa- ~ Retornamos asi al problema de la interdependencia

rentemente amenazada por las nuevas tecnologias de ntre creador y comunidad de lectores como productores

comunicacion que a la sazon el imperio comunicacionalconjuntos de la obra artistica, que habiamos sefialado en

estadounidense expandia por América Latina. la base del trabajo teérico de Rama. El dilema entre cos-
Discutible, entonces, es la unidireccionalidad na- MoPolitas y transculturadores, dice Rama, “no remite a la

cionalista 0 mas bien la curva ascendente de la cultur&gonsecucion de lo bello [...] sino a los modos diferentes

latinoamericana que pareciera culminar para Rama en |44€ asume lo bello segln las culturas en que nace y el
novela transculturadora constituida asi en el espacio dontadio publico en que puede ejercer su accion persuasiva.

de los intelectuales logratarle expresion escrita a la  (Rama,1986:350-351). Se alude aqui a la problematica a

voz del puebloDefinitivamente desechable es, para ter- la que se enfrenta el transculturador radical (y con éI3 el
minar, el concepto normativo que hace de la hibridacign@rgumento de Rama sobre el caracter mas popular-latino-

27. De este modo lo que en Martin Barbero es una constatacion (a menudo melancolica) se transforma a veces en la tradsdRioracio
en un modelo normativo y prescriptivo: quien quiera salvarse, debe por fuerza transculturizarse.

28. En su ensayo “La Tecnificacion narrativa”, Rama distingui6 entre un “modelo operativo técnico” en donde la incorpdeariimasle
productivas metropolitanas forzaba a “una doble tension [...] la de productores de artefactos retrasados y la de opetatiresde ar
modernizados”; y un “modelo productivo técnico” que “contribuye a robustecer el concepto de nacion-para-si y genera blea aprecia
cantidad de beneficios que se extienden a la sociedad e influyen en su desarrollo, pero sobre todo trabaja dentrocddtuaabrbita
propia cuyas tendencias cultiva de tal manera que asegura la conservacion de la identidad aun en los casos de saita®iposcos e
a sus nuevas modalidades amplios conjuntos de la poblacion, sino a todos.” (Rama,1986:316-317).



244 Trayectoria critica de Angel Rama: La dialéctica de la produccién cultural entre autores y ptblicos

americano de esta via) en tanto su publico ideal o deseaa la literatura como la mas alta creacién de que son capa-
do (“lector modelo” decia la semidtica) no existe, en cuan-ces los pueblos, imaginando un escenario ideal de desa-
to publico masivo, sino que esta obligado a postularserrollo en que por fipueblo y publicawoinciden en tanto
como proyecto al interior del pueblo, como apuesta cul-publico nacionalen su participacién y goce de la obra
tural futurista de desarrollo. No es aqui un accidente queestética del transculturador; por otro lado, concibié a la
las ventas continentales de Arguedas, Roa Bastos yovela como un espacio discursivo de produccion cultu-
Guimaraes Rosa no hayan podido compararse nunca con laal colectiva que resulta tanto del genio creador del artis-
de Cortézar o Vargas Llosa. No es casual tampoco, por otréa (el transculturador) como de su capacidad para proce-
lado, que Rama sostenga que el vanguardismo cosmopolitear las formas culturales que el pueblo elabora y propo-
ultratecnificado del Carlos Fuentes de los sesenta tardios pe3! El escritor surge en Rama entonces, simultdneamente
setenta habia sido castigado con un grado mucho menor deomo un creador original y como un compila#tpmien-
popularidad. En algin punto de este continuo se sitla la obr&ras la cultura aparecia, por su parte, a veces como un
“transculturadora’ y a la vez comercialmente exitosa de laproceso ascendente con formas y actores privilegiados y
narrativa de Gabriel Garcia Marquez, cuyo status liminar enotras como una realidad de suyo heterogénea y multiple
el libro de Rama ereceria ser estudiado, desde el anguloen donde los cruces enpeeblos y publicogahora en
gqueaqui proporemos, como una solucion feliz del dilema plural) siguen caminos multiformes. Si al macronivel el
entreel pueblo—productor o generador del material y las caracter literaturicéntrico de la visibn de Rama confirma-
técnicas culturales que elabora el novelista transculturador—ba el privilegio de las formas cultas y del letrado capaz de
y el publicogue las favorece con su compray lectura culmi- operarlas, al micronivel de su andlisis se esforzaba por
nando el ciclo de la autonomizaci8&i en Garcia Marquez  mostrar como las formas originales no son nunca el re-
pueblo y publicaoincidian, ese no era el caso de José Mariasultado aislado de un acto genial sino la labor cultural de
ArguedasLejos del éxito editorial d&8oom la produccion un imaginario secular potenciado por elementos que lo
de Arguedas, que tan profundamente encarné para Rama l@tivan o reactivan en un momento determinado:
aspectos definidores de la transculturacion, fue, desde este La Gnica manera que el nombre de América Latina no

punto de vista, un extraordinario oximoron: el fracaso y el sea invocado en vano, es cuando [la] acumulacién cul-
éxito mas grande de un proyecto que como el de tural interna es capaz de proveer no sélo de ‘materia
Transculturacion Narrativaequeria, para su autopostulacion prima’, sino de una cosmovisién, una lengua, una téc-
como proyecto democratico efectivo, tanto depuablo nica para producir las obras literarias. No hay aqui nada
como de upublicointegrados aqui en'y por un actor mesti- que se parezca al folklorismo autarquico, irrisorio en

zo, trascendental y ausente. Una Gpera de los pobres enun ~ Una €poca internacionalista, pero si hay un esfuerzo
de descolonizacion espiritual, mediante el reconoci-

teatro vaci@® . . - .
) _ . L miento de las capacidades adquiridas por un continen-
Concluimos: efransculturacionRama realizo un te que tiene ya una muy larga y fecunda tradicion in-

movimiento parcialmente contradictorio que su obra toda ventiva. (Rama,1986:350-351).
habia explorado insistentemente. Por un lado, entronizé

29. En este sentido, resultan interesantes los textos del curso que Rama dictara en 1972 en la Universidad Veracruzarsalere Mééxico
obra de Garcia Marquez y que, bajo el titulo “La narrativa de Gabriel Garcia Marquez: Edificacion de un arte naciondl, yysspolar
publicados en 1985 efexto Criticq X:31/32, pp. 147-245.

30. Aunque a partir de 1950 y por mas de una década se produce en el Pert un esfuerzo educacional dirigido especialmaniéra la ed
secundaria y superior, debe destacarse que hasta ese afio la tasa de analfabetismo supera el 50% de la poblacion y&totia&aalcan
al 39%. (Klarén,2000:.333).

31. Particularmente importante es el concepto que Rama tiene de la forma novelesca que se alcanza con el uso creatigntds ynstrum
tecnologias aplicadas a un material con el cual guardan una relacion sino de continuidad al menos de compatibilidafrcekteal: “
nivel la forma debe entenderse como un sistema literario autbnomo donde se dan cita elementos de distintas culturasrpara conviv
armonicamente e integrarse a una estructura autoregulada. Asi la creacion artistica se sitla en el centro de la trandeotesauidse
a si misma como un sitio privilegiado en que se prueban sus posibilidades” (Rama,1982:208).

32. La expresion es de Augusto Roa Bastos. “Un compilador, hubiera dicho Roa Bastos. El genial tejedor, en el vastoitallde héstd
sociedad americana” (Rama,1982:19).
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